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Tu den Veroffentlichungen
aus dem Vortragswerk von Rudolf Steiner

Die Grundlage der anthroposophisch orientierten Geisteswissen-
schaft bilden die von Rudolf Steiner (1861-1925) geschriebenen und
verdffentlichten Werke. Daneben hielt er in den Jahren 1900 bis
1924 zahlreiche Vortrage und Kurse, sowohl 6ffentlich wie auch fir
die Mitglieder der Theosophischen, spater Anthroposophischen
Gesdllschaft. Er selbst wollte urspriinglich, dal3 seine durchwegs
frel gehaltenen Vortrage nicht schriftlich festgehalten wirden, da se
ds «mundliche, nicht zum Druck bestimmte Mitteilungen» gedacht
waren. Nachdem aber zunehmend unvollstdndige und fehlerhafte
Horernachschriften angefertigt und verbreitet wurden, sah er sich
veranlaldt, das Nachschreiben zu regeln. Mit dieser Aufgabe be-
traute er Marie Steiner-von Sivers. |hr oblag die Bestimmung der
Stenographierenden, die Verwaltung der Nachschriften und die flr
die Herausgabe notwendige Durchsicht der Texte. Da Rudolf
Steiner aus Zeitmangel nur in ganz wenigen Falen die Nachschrif-
ten selbst korrigieren konnte, muf} gegeniber alen Vortrags
verdffentlichungen sein Vorbehalt beriicksichtigt werden: «Es wird
eben nur hingenommen werden missen, dal3 in den von mir nicht
nachgesehenen Vorlagen sich Fehlerhaftes findet.»

Uber das Verhdtnis der Mitgliedervortrage, welche zunachst
nur ds interne Manuskriptdrucke zuganglich waren, zu seinen Gf-
fentlichen Schriften auf3ert sich Rudolf Steiner in seiner Selbstbio-
graphie «Mein Lebensgang» (35. Kapitel). Das dort Gesagte gilt
gleichermal3en auch fir die Kurse zu einzelnen Fachgebieten, wel-
che sch an einen begrenzten, mit den Grundlagen der Geisteswis-
senschaft vertrauten Tellnehmerkreis richteten.

Nach dem Tode von Marie Steiner (1867-1948) wurde gemal}
ihren Richtlinien mit der Herausgabe einer Rudolf Steiner Gesamt-
ausgabe begonnen. Der vorliegende Band bildet einen Bestandteil
dieser Gesamtausgabe. Sowelt erforderlich, finden sich néhere An-
gaben zu den Textunterlagen am Beginn der Hinweise.
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INHALT

Vorwort des Herausgebers

ERSTER VORTRAG, Dornach, 8. Oktober 1916

Die Wandlung des menschlichen Bewul3tseins in der Kunst der SlCh all-
mahlich herausbildenden italienischen Renaissance im Ubergang des vier-
ten nachatlantischen Zeitraums zum fiunften:

Cimabue, Giotto und andere italienische Meister

Bis zum 2. Jahrtausend des Christentums handelt es sch darum, Phantasiekréfte
aufzurufen, die fahig sind, Uberirdisches sinnlich anschaulich zu machen. Die in
Griechenland entwickelte Gestalt des ErlGsers. Das von orientalischer Phantasie
befruchtete Kinstlertum nach Italien verpflanzt. Die Kunst Cimabues. An-
schauungen Uber eine Gberirdische Wdt aus dem Visionéren heraus. Mit Giotto neue
kiUnstlerische Wetauffassung; innerer Seelenzusammenhang mit Franz von Assig,
der sedisch das materidlle Fihlen einleitet.  Grundcharakter der finften
nachatlantischen Zeit: Leben innerhalb der irdisch-materiellen Wirklichkeit. Giotto:
Mitfihlen mit dem Werden des Natlrlichen auf der Erde, darin enthalten en
platonisches Element. Danach tritt etwas Theologisch-Aristotelisches in das Fuhlen,
Hang zum Systematiseren, zum Allegorischen; dreistufige Komposition: «Das
Kirchenregiment» (Giotto-Schule). Raffads «Disputa». Doppelte Stromung: Das
individualisierende redlistische Element emanzipiert sch von dem spirituellen
Element. Masaccio, Ghirlandgjo: Geistiges naturalistisch dargestellt; Fra Angelico,
Botticelli: Sedisches naturalistisch dargestellt; Allegoriee Camposanto, Traini;
Komposition: Perugino u. a. Zusammentflief3en dler Elemente in der Eroberung des
Menschlichen durch die grof3en Renaissance-Meister. Lionardo: «Das Abendmahl».
Raffad: «Die hellige Cécilie».

ZWEITER VORTRAG, Dornach, 1. November 1916
Die drei grofRen Renaissance-Meister:

Lionardo - Michelangelo - Raffael

Die drei Grofen der Renaissance bilden im kinstlerischen Sinne einen
Ausgangspunkt der neuen Zeit und zugleich ene Zusammenfassung der
vorangehenden. Im Gegensatz zu den Kinstlern der heutigen Zeit fliefdt ihr Schaffen
aus dem gesamten geistigen Leben ihrer Epoche heraus. Lionardo lebt seiner
Empfindung nach noch in der dten Zet, strebt aber im Gegensatiz zum
Naturerfihlen des Franziskus zum Naturverstandnis, zur Anwendung der
Naturkréfte weit Uber seine Zeit hinaus. Micheangelo steht voll im politischen
Leben sainer Zeit; er tragt Florenz nach Rom hintiber, erlebt dann spéter in Florenz
den Umschwung, der den kommerziellen Charakter an die Stelle des sakramentalen

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 7



setzt. Das «Jingste Gericht» in der Sixtinischen Kapelle as Protest dagegen. Raffad
bringt mit seiner aus Urbino stammenden zarten Anschauung von Natur und
Mensch etwas Christlich-Kinstlerisches in die Zeitenentwicklung. Das gemeinsame
Wirken der Pgpste und Firsten mit den Kinstlern ds Ausdruck der notwendigen
Tragik der menschlichen Geschichte, die sich in Einseitigkeiten auseben mul3.

DRITTER VORTRAG, Dornach, 8. November 1916 . . . . . . 91

Grundlagen zum Verstandnis des mitteleuropaisch-nordischen Kunst-
impulses. Gegensatz und Zusammenhang der mitteleuropdisch-nordi-
schen und der sudlichen Kunst:

Deutsche Plastik und Malerei bis zu Diurer und Holbein. Raffael

Im Gegensatz zum stidlichen Phantasie-Impuls, der im Auffassen der ruhigen Form,
im Kompositionellen wurzelt, geht der nordliche Phantasie-lmpuls auf die
Begebenheit aus, auf die Bewegung as AuRerung des menschlichen Wollens, auf das
Zeichen, in dem die menschliche Sedle lebt. Die Miniaturen der Mef3bticher sind der
naturgemal’e Ubergang vom Zeichen, dem Wort, zum Bildhaften. Die aus dem
Willensmpuls heraus wirkende Phantasie breitet sch vom Norden aus in den
sudlichen Anschauungsimpuls, Beispiel: Lionardos Abendmahl. Im Westen
durchdringen sich ein Iebenspraktischer Impuls vom Norden, von den Normannen
her kommend, mit einem siidlichen, spanischen und sldfranzésischen mystischen
Element. Die Gotik entsteht aus dem Zusammenwachsen des mystischen mit dem
verstandesméalligen Element. In Mitteleuropa revoltiert das Willenselement gegen
das Romanische und auch gegen die Gotik zugunsten des individuellen sedlischen
Ausdrucks. Gegensatz der Farbe im Siden und in Mitteleuropa. Das magische
Element des Hell-Dunkel, aus dem sich eéin Zusammenhang des Menschen mit dem
naturalistischen, elementarischen Wesen ergibt. Durer ds einzigartige Gestalt in
dieser mitteleuropaischen Entwicklung. Ausgangspunkt des Zusammenwachsens
des romanischen mit dem mitteleuropaischen Impuls in der Plastik von Naumburg,
Straltburg usw. und in der Malere der Kolner Meister, Stefan Lochners bis
Grinewald. Durer as eminent mitteleuropdischer Kinstler. Aus Licht und
Finsternis geborene Kompositionen. Holbein dagegen ein Realist des AulRerlichen.

VIERTER VORTRAG, Dornach, 15. November 1916 . . . . 119

Das selbstandig GrofRRartige des ndrdlichen Kunstschaffens neben der
Renaissance-Kunst Italiens:

Deutsche und niederlandische Plastik. Michelangelo

Die nordisch-mitteleuropéische Kunst des beweglichen sedlischen Elementes. Das
heutige Kunst-Urtell betont das Novellistische, es fehlt an Versténdnis fir das
spezifisch Kinstlerische. Absonderung der Kunst ds elgenlebiges Element aus dem
gesamten Kulturleben. In der Kunst Mitteleuropas kommt das Einleben des
Christentums in die gefuhlsmélligen Elemente des Seelenlebens zum Ausdruck. Die
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sudliche Renaissance-Kunst strebt nach Ausbildung der Schonheit christlicher
Gestalten; die mitteleuropdischen Kuinstler fihlen sich in das Verstandnis der
L eidensgeschichte mit ihren tragischen, dramatischen Elementen ein. Ein stilles,
langsames Arbeiten in der Vertiefung des Sedlenlebens und seiner kinstlerischen
Ausgestaltung geht vom 13. Jahrhundert bis ins 16. Jahrhundert hinein und erreicht
einen Hohepunkt in Durers Passionsdarstellungen. So Ubermenschlich  der
byzantinische Christus-Typus ist, so innermenschlich der Christus-Typus, den
Durer herausarbeitet. Raffad hebt, was er malt, Gber das Menschliche hinaus. Van
Eyck hebt das Menschliche in das Vertieft-Menschliche hinein.  Kreuzi-
gungsgruppen zeigen, wie sch die Passionsgeschichte bereits im Anfang des 13.
Jahrhunderts voll in das sedlische Leben Mitteleuropas eingelebt hat. Wahrend in
der stdlichen Kunst die Gewandung sich an den Menschenleib anschliefdt, erscheint
dein der mitteleuropéischen Kunst mehr as Fortsetzung des seelischen Lebens. Die
Vertiefung in das menschliche Seelenleben driickt sich aus in der Beziehung der
Gestalten untereinander: Maria und Johannes und andere heilige und weltliche
Gestalten. Ineinanderspielen von weltlichen und religiosen Elementen: Ecclesia und
Synagoge; Bamberger Reiter. Die individuelle Charakteristik der Plastiken Claus
Sluters in Dijon im Anfang des 14. Jahrhunderts. Gegentiberstellung von Suters
Moses mit dem ein Jahrhundert spéteren Moses des Michelangelo. Die Entwicklung
in Deutschland bis zu Riemenscheider und Stoss. Der Maer Hans Baidung Grien
gleichzeitig mit dem Wirken Raffagdls und Michelangelos in Rom: Ein einzelnes
Beigpid fir den Umschwung der Kultur aus der Verstandes- oder Gemiuitsseele
heraus in die Zeit der Bewul3tseinsseele.

FUNFTER VORTRAG, Dornach, 28. November 1916 . . . . . 140

Eine einzigartige Erscheinung in der Kkinstlerischen Menschheits-
entwickelung:

Rembrandt

Unzureichender Versuch des sogenannten «Rembrandt-Deutschen», auf die
Bedeutsamkeit eines neuen Rembrandtverstandnisses fir die Geisteskultur des 19.
Jahrhunderts aufmerksam zu machen. Rembrandt ist nur aus einem vid tieferen
Eingehen auf seinen Ursprung aus dem mitteleuropéischen Volkstum heraus zu
verstehen: das Geltendmachen menschlicher Individualités und menschlicher
Freiheit arbeitet sich, weitgehend unabhéngig vom zeitgeschichtlichen Hintergrund,
in einzigartiger personlicher Leistung heraus. Rembrandt ist ganz Kinstler des
funften nachatlantischen Zeitalters, der dem Objekt voll von auf3en gegenibersteht,
ihm aber seine volle Innerlichkeit hinzubringt. Was im Raum wirkt und webt, wird
im Hell-Dunkel, in Licht und Finsternis plastiziert, woraus die Farbe
gewissermal3en herausgeboren wird. - Die eigentliche Originalitdt Rembrandts ist
die geistige Hohe seiner Gestalten. - Der Tod seiner Frau Saskia bedeutet einen
tiefen Einschnitt in Rembrandts Leben, der ihm aber die eigentliche sedlische
Vertiefung und kinstlerische Grofde bringt. Eine fortschreitende Entwicklung
seines Schaffens it von Jahrfunft zu Jahrflnft zu verfolgen. Zwe wesentliche
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Komponenten: Gestaltung unmittelbar aus dem Lesen der Bibd heraus, nicht aus
der Legende; Selbstbildnisse, die den Zusammenklang dessen, was im Innern |ebt,
mit dem, was dch von aufen beobachten 183, darzustellen suchen. - Die
Radierkunst Rembrandts ist von gleicher Bedeutung wie seine Malere.

SECHSTER VORTRAG, Dornach, 13. Dezember 1916 . . . . . 161

Das auftretende Wirken der Bewultseinsseele in der Kunst des filnften
nachatlantischen Zeitraums:

Niederlandische Malerei, vornehmlich des 15. Jahrhunderts

In der niederlandischen Malere ist das Wirken der Bewul¥seinssedle in jeder
Einzelheit zu verfolgen. Charakteristisch ist die auf den Augenpunkt des Beschauers
hingeordnete Darstellung. Die sich in Stufen entwickelnde Raumbehandlung wurde
insbesondere durch Brunelleschi zur strengen Kunst der Perspektive erhoben. Im
Sliden kommt das kompositionelle Element in der perspektivischen Anordnung von
Gruppen zu hoher Vollendung. Der Norden strebt, das individuell Sedische durch
lichtdurchflossene Farbengebung an die Oberflache des Korperlichen zu bringen.
Die Olmaerei der Brider van Eyck ds Ausgangspunkt des nordisch-
mittel europdischen naturalistischen Kunstprinzips. Es ist die Zeit der individuellen
Stadtebildungen. Die nordisch-niederlandische Birgerlichkeit erstreckt sich in den
sudlichen Aristokratismus hinein. Das Bespid des Genter Altars. In den
traditionell-christlichen Vorstellungen macht sich das Individuelle in grofRartiger
Wese geltend. Einfllisse aus Frankreich werden bel Zeitgenossen und Nachfolgern
deutlich, aber das Vorhild der van Eycks bleibt unverkennbar. Neue Elemente
kommen im 16. Jahrhundert alméhlich durch den kompositioneilen Einflul des
Sldens in diese Richtung hinein,

SIEBENTER VORTRAG, Dornach, 2. Januar 1917 . . 183

Weihnachtsmotive aus mehreren Jahrhunderten: Geburt des Christus-
Jesus, Anbetung der Hirten, Anbetung der Kénige, Flucht nach Agypten.

Mosaike - Miniaturen - Italienische, niederlandische und deutsche Meister

Die Entwicklung geht von der kinstlerischen Darstellung der ersten christlichen
Jahrhunderte, der Wiedergabe geistiger Imaginationen, bis zur naturalistischen,
immer menschlicher werdenden Auffassung der heligen Gestalten in der
Renaissancezeit. «Geburt Christi» und «Anbetung der Hirten» hangen mit der
Stromung des Lukas-Evangeliums zusammen, die empfindungsméldig unter dem
nachwirkenden Einflufd der nordléndischen Mysterien gut verstanden wurde. Die
«Anbetung der Konige» und «Die Flucht nach Agypten» gehen aus der Stromung
des Matthéus-Evangeliums hervor. Die Mission der Magier fordert ein gnostisches
Verstandnis, das erst durch die Geisteswissenschaft wieder entwickelt werden kann.
Fir dle Darstellungen der beiden Gruppen ist charakteristisch, dald die dteren
Bilder die Ereignisse im Zusammenhang mit der spirituellen Wet, fern dlem
Naturalismus, in eine hthere Sphare gehoben zeigen und dann almahlich in immer
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innigere seelische Durchdringung des naturalistischen Elementes hineinwachsen. Im
Slden stérkere Typisierung, im Norden Individualisierung.

ACHTER VORTRAG, Dornach, 17. Januar 1917 = = . 197
Spezielle Ergebnisse aus den ldeen Uber slideuropasche und nordlsche
KUnstlerschaft:

Raffael - Durer und andere deutsche Meister

Hinter Raffad stehen die grol3en Weltanschauungsperspektiven des ausgehenden
vierten nachatlantischen Zeitraums. Etwas Kosmisch-Gesetzmalliges wirkt in
seinem Schaffen, in dem vierjdhrige Zyklen erkennbar werden. Bis heute sind die
kinstlerischen Begriffe an der italienischen Renaissance gebildet, deren hochster
Ausdruck Raffad ist. Sein Werk ist ein Letztes und Héchstes einer gewaltigen
Kunsttradition. Ba Raffagl kann man sagen: Die kinstlerische Wahrheit macht alles
tbrige wahr. Be den gleichzeitigen deutschen Meistern spricht keine Kunst-
tradition, sondern der Versuch, unmittelbar auszudriicken, was in den Seelen liegt.
Bel Ddurer steht im Hintergrund das mitteleuropéische Leben, die Frelheit des
Stadtetums, die sich der Reformation entgegenarbeitet. Seine Bilder zeigen das
der Menschenseele elementar Entspringende. Beispiele der «Apokalypse»; die
besondere Innigkeit der Passionsdarstellungen. Die intensive Beschaftigung mit
dem Phé&nomen des Todes as Ausdruck der Bewul3tseinsseelen-Entwicklung in
ihrer Bindung an den physischen Plan: Totentanz-Bilder. Moser und Multscher as
charakteristische Beispiele fur die Schwierigkeit, die aus der sudlichen Kunst-
tradition heraufdringenden Gesetze der Perspektive usw. in Einklang zu bringen mit
dem eigenen Erleben und Fihlen. Ansétze zu einer Hell-Dunkel- Perspektive bel
den schwabischen Malern. Die urspriinglichen Begabungen des deutschen Wesens,
die sich in der innerlicheren Aneignung des Christentums zeigen, kommen in
den aus dem Gemite heraus geschaffenen Bildern zum Ausdruck.

NEUNTER VORTRAG, Dornach, 24. Januar 1917 . . . 223

Das Wiedererleben der Kunst des vierten nachatlantischen Zeitraumes in
der Kunst des fiunften:

Griechische und romische Plastik. Renaissance-Plastik

Das «Schaffen wie die Natur», das Goethe bei den griechischen Kinstlern des
vierten nachatlantischen Zeitraums vermutete, wandelt sich bel ihm as Vertreter der
finften nachatlantischen Epoche in die Erforschung der Gesetzmaldigkeit des
Weltwerdens, die ihn zur Entdeckung der Urpflanze, zur Metamorphosenlehre
fuhrt. Goethes Streben nach lebendiger Auffassung des Geistigen in der Natur lief3
thn schon aus den unvollkommenen Nachbildungen griechischer Plastik erahnen,
dal3 in ihnen das unsichtbar Wirksame des menschlichen Lebensleibes, das, was
der Kunstler in sich selbst fuhlte, nicht die auRerlichen Formen, dargestellt wurde.
Das Arbeiten nach dem Modell wurde erst im flnften Zeitalter moglich. Die
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Entwicklung der griechischen Plastik geht von der vollen Erfassung des Lebendig-
Leiblichen, in der die Menschengestalt wunderbar ins Gottliche erhoben wird, Uber
in das Bestreben, die Formen der Natur getreuer zum Ausdruck zu bringen. Von der
Ruhe der dteren Kunstwerke geht der Weg zur bewegten Dramatik der spateren. Im
4. Jahrhundert v. Chr. erscheinen auch die Gottergestalten in das Menschliche
gerickt. Ein Spatprodukt wie die Laokoongruppe aus dem 1. Jahrhundert v. Chr.
zeugt noch von dem Bewufdsein des Atherischen: im Todesaugenblick falen
physischer und Atherleib auseinander. Das romische Zeitalter bringt zunéchst den
Vefdl, das 12, 13. Jahrhundert aber die Wiederentdeckung der griechischen
Kunstwerke. Die Anregungen der Antike werden bel den Vor-Renai ssancekiinstlern
fortschreitend mit der naturalistischen Anschauung des finften nachatlantischen
Zeitalters verbunden. Die christlichen Motive gelangen so zur Vollkommenheit
der Gestaltung. Der Hohepunkt der grof3en Renaissancekunst wird vorbereitet.

ZEHNTER VORTRAG, Dornach, 5. Oktober 1917 _ . . 247

Die kinstlerische Darstellung der imaginativ-spirituellen Blldhaftlgkelt
des vierten nachatlantischen Zeitraums im Beginn des materialistisch wer-
denden finften:

Raffagl: «Disputa», «Schule von Athen»

Reffadls «Disputa»: - Der Empfindungsgehalt des Bildes war in seiner Zeit, Anfang
des 16. Jahrhunderts, eine tiefe Wahrheit, er wiirde es heute nicht mehr sein. Raffad
malte es mit etwa 28 Jahren unter dem Einfluf3 der beiden Alten, Papst Julius 1. und
Bramante. Mit seinen Bildern findet das imaginative Anschauen, das sich seit dem 9.
Jahrhundert allméahlich in der christlichen Menschheit ausgebildet hatte, einen
Abschlul3. Die Wiederentdeckung Amerikas, die Erfindung der Buchdruckerkunst,
der Kopernikanismus schufen ein vollstandig verandertes Weltbild, dem der Gehalt
der Raffaglischen Kunst nicht mehr unmittelbar zugéanglich war. Eine geschichtliche
Notwendigkeit: die europaische Menschheit muldte die spirituellen Vorstellungen
zurlickdrangen, um ihre Kultur zu entfaten; Trennung in die griechisch-
orientalische und die romisch-katholische Kirche. Die spirituellen Impulse werden
nach dem Osten zurtickgestaut. Der Westen will das Reich Christi wie ein Imperium
konstituieren. Papst Julius I1. versteht dieses Reich noch as ein Zeichen fur das, was
in der spirituellen Wdt Wirklichkeit ist. Raffad, en Mensch des flnften
nachatlantischen Zeitalters, malt gewissermal3en den Protest des vierten Zeitraums
gegen die mit seinem Antipoden Luther einbrechende 6de Sinnenfélligkeit. An die
Sdle des faben- und formenreichen Testaments des Sidens in Raffads
Imaginationen setzt sich das gestaltenlose, formenlose Musikalische des Nordens -
das Sudliche wird zurtickgestaut. Im Gegensatz zur unendlichen Perspektive der
«Disputa» sind die Menschen der sogenannten «Schule von Athen» in enen
eingeschlossenen Raum versammelt: dem Gottlichen ist gegentbergestellt, was in
des Menschen Sede leben kann. Der Gegensatiz des Schauenden und des
Sprechenden in den Mittelfiguren. Die Figur des Paulus ein Problem fir Raffad:
vom Schauen zum Sprechen kommend.
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ELFTER VORTRAG, Dornach, 15. Oktober 1917 . . . . . 273

Der Kampf der individuellen kinstlerischen Darstellungsweise der Mitte
mit der Uber den Siden heraufdrangenden traditionellen des Ostens
(Ikona) im bedeutungsvollen Zeiteinschnitt zwischen Abendréte des vier-
ten und Morgenréte des fiinften nachatlantischen Zeitraums:

lkonen - Miniaturen - Deutsche Meister

Der Umschwung im Beginn des 15. Jahrhunderts hat sich lange vorbereitet. Ein
bedeutsamer Einschlag im geschichtlichen Werden des Abendlandes geschah in der
Regierungszeit Karls des Grof3en, um 800 n. Chr. Das Papsttum nahm die Fihrung
Europas in die Hand, das mitteleuropéische Kaisertum wirkte mit dem Wesen der
romischen Kirche zusammen. Gegensatz zwischen nach Osten zuriickgestautem
Kunstlertum und dem stdlich-mitteleuropéischen: Ikone und Raffads Madon-
nenbild. Es sollte Raum geschaffen werden fir das, was aus den Volksseden selber
heraufdringen wollte. Das prégte sich in den nordlichen Gegenden aus in der
Dichtung der Nibelungenlieder, des Heliand, dann Walters von der Vogeweide. Die
Kunst verlangt bildlichen Ausdruck des Geschehens, fihit sich aber gebunden an
die Regeln, die ds Tradition aus dem Sliden nach Mitteleuropa gekommen sind. Der
Streit dieser zwel Impulse ist besonders deutlich zu sehen in den Miniaturen, den
Initialen der Helligen Schrift. Die Stadtekultur bringt die Kraft zur Darstellung
des Individuellen. In der Kdlner Malerel wird die traditionelle Gestaltungskunst
des Ostens verwoben mit dem Drang, Geschehen darzustellen. Stérker ausein-
andergehend zeigen sich die beiden Impulse im stdlichen Deutschland (Tiefen-
bronner und Sterzinger Altar). Zwel Wellenschlégge des Geschehens sind in diesem
Zeitpunkt in der Entwicklung der mittelalterlichen Kunst zu beobachten: der eine
bringt von Siiden her noch Ostliches heran, der andere kommt aus den Tiefen der
Volkssede selbst herauf.

ZWOLFTER VORTRAG, Dornach, 22. Oktober 1917 . . . . . 294

Die Nachklange dreier Hauptimpulse des dritten und vierten nachatlanti-
schen Zeitraumes, zusammenwachsend in der Zeit der Stadtekultur zur
Gold-Edelsteinkunst und fortwirkend im fiunften Zeitraum:

Altchristliche Plastik, Sarkophage und Reliefe. Bernward von Hildesheim

In der gegenwartigen kampferfillten Zeit wirken Nachklange des dritten und des
vierten nachatlantischen Zeitraums in den finften hinein. Charakteristik des vierten
Zeitraums ist, das spirituell durchdrungene Sinnliche darzustellen: die schone
Menschengestalt im Raum sich ausdehnend, in schtnen Bewegungen in der Zeit
wandelnd. Das Christentum stellt der kiinstlerischen Darstellung des |ebendigen
Wachsens den Tod entgegen. Dazu greift es die verinnerlichten Impulse des dritten
nachatlantischen Zeitraums auf: das Zeichenhafte. Die schone, griechisch
empfundene Statuette des «Guten Hirten» gegenubergestellt der noch unge-
schickten Darstellung des Todes; die freistehende griechische Gestalt wird in ene
Komposition hineingepref3. In der frihchristlichen Sarkophagplastik gewinnt
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die zeichenhaft gemeinte Komposition zunehmend symbolischen Charakter.
Monogramm Christi in Verbindung mit Pflanzen- und Tiermotiven. In der
agyptischen Kultur des dritten nachatlantischen Zeitalters empfing der Priester die
Worte von oben offenbart, ebenso der Runen werfende Priester im Norden. In den
Reliefen der Sarkophage, der Elfenbeinschnitzerel usw. geht die naturalistische
Darstellung mit dem Zeichenhaften zusammen. Zauber des Zeichens. Das
Ubersinnliche spielt in das Sinnliche hinein, ds solches wird es von der Kirche in
Anspruch genommen. Der Zauber dessen, was unter der Erde ist: Gold und
Edelstein ds Zeichen. Gold- und Edelsteinkunst in der aufgehenden Stadtekultur.
Das Gold-Mysterium in der Nibelungensage. Ein neues Verstandnis des vom
Christus-Impuls durchdrungenen Gold-Mysteriums ist unserer chaotischen Zeit
notwendig, das lehrt auch die im spirituellen Sinne verstandene Kunstentwicklung.

DREIZEHNTER VORTRAG, Dornach, 29. Oktober 1917 . . . . 316
Wandlungen der Christus-Auffassung in der kinstlerischen Darstellung:

Altchristliche Malerei und Mosaike. Italienische Meister. Direr

Die kinstlerische Darstellung der Christus-Gestalt beginnt im 2., 3. Jahrhundert
nach Abschlul® der Evangeien. Das Christus-Monogramm wird mit Gestaltungen
aus der antiken Kunstentwicklung umgeben. Ubertragung des Heidnischen auf die
Szenen des Evangeliums, christliche Vorstellungen werden an heidnische Mythen
angeknupft; Beispid: der «Gute Hirte». Das spezifisch Heldnische: der menschliche
Leib durchdrungen vom Universa-Sedischen. Im Griechischen ist die letzte
Auspragung der kosmisch-universalistischen Kunstformen zu finden: - Individuell-
Menschliches in Satyr-Gestalten. Be der Herausbildung des abendlandischen
Christus-Typus Uberwiegt lange das Kosmisch-Allgemeine, Individuell-
Menschliches wirkt hinein. Die romische Neigung zu sich abstrahierendem
Kosmischen &% keine menschlich-individuelle Gestaltung aufkommen, bis zu
Cimabue. Ba Giotto schimmert spezifisch Menschlich-Sedenhaftes durch das
Spirituell-Kosmische hindurch. Ba Fra Angdico ist ein westlich-katholisches
Element Uber die Kunst ausgegossen. Spater macht sich en neuer Einflul® des
Griechentums geltend in der heraufkommenden Renaissance. Dagegen im Norden
bei Durer ohne allen kosmischen Einschlag: Der Mensch in dem Christus. Ein neuer
Versuch wird mit der Holzplastik fir das Goetheanum geschaffen.

ANHANG
Rudolf Steiner: Notizbucheintragungen . A
Hinweise: Zu dieser Ausgabe / Hinweise zum Text ... . 365
Nachweise der Korrekturen . . . . . 39
Personenregister. = . 01
Rudolf Steiner Uber die Vortragsnachschrlften [

Ubersicht Uber die Rudolf Steiner Gesamtausgabe . . . . . 407
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VORWORT

Die kunstgeschichtlichen Lichtbildervortrage von Rudolf Steiner, gehaten
wahrend der Krieggahre 1916 und 1917 in Dornach, kamen auf Initiative des
russischen Kunsthistorikers Triphon Trapesnikoff zustande, der zuvor selbst
eine Reihe von Kunstvortragen am Goetheanum gehaten hatte. Se waren in
erster Linie fir die Menschen gedacht, die an der Errichtung des ersten Goe-
theanum-Baues mitwirkten und die aus den verschiedensten, zum Tell damals
gegeneinander Krieg flhrenden Nationen stammten. Dieser Hintergrund
spielt bel dieser grofen Sicht auf die européische Kunstentwicklung sicherlich
eine Rolle.

Be den Vortragen handelt es sich nicht um kunstwissenschaftliche Be-
trachtungen im heutigen Sinne. Viemehr geht es Rudolf Steiner um das Aut-
zeigen der grof3en Gesichtspunkte der Menschheitsentwicklung, wie ge sich in
der Kunst widerspiegeln. In diese Richtung weist auch eine AuRRerung in sei-
ner Autobiographie «Mein Lebensgang» (37. Kap.): «Was sich mir aus der
geistigen Anschauung ds das Gesetz der Menschheitsentwickelung ergeben
hatte: es tritt, sch deutlich offenbarend, in dem Werden der Kunst der Sede
entgegen.» Dieses anschaulich zu machen, kann ds das zentrale Anliegen
dieser Vortrdge betrachtet werden.

Rudolf Steiner fuhrte die einzelnen Kunstwerke aso vor dlem ds sympto-
matische Beispide fur Bewuldtselnsentwicklungen wahrend der vergangenen
Jahrhunderte vor. Davon wird auch der Duktus der Vortrdge bestimmt: nach
langen, grundsétzlichen Einleitungen folgt die Reithe der Bilder und wird meist
nur durch kurze Anmerkungen unterbrochen.

Von diesem ganz anderen Hintergrund aus ergibt sich ein neuer, der aka-
demischen Kunstwissenschaft eher ungewohnter Blick auf die Kunstgeschich-
te. Dies wird in den einzelnen Vortrdgen im Betrachten des Verhdtnisses
zwischen spiritueller und kinstlerischer Entwicklung deutlich: so im Aufzei-
gen der grof3en Linie von Cimabue bis Raffad, im Betrachten der stidlichen,
westlichen und nérdlichen kinstlerischen Impulse, die sich in Mitteleuropa

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 15



zusammenfinden, im Blick auf die so unterschiedliche Entwicklung 6stlicher
und westlicher Kunst oder auf die Blitezeit der Gold- und Edelsteinkunst im
Zusammenhang mit der Stadtekultur.

Hauptsachlich versuchte der Vortragende, die Aufmerksamkeit seiner
Zuhorer auf den grofen Umschwung vom Mittelalter in die Neuzeit - in den
Begriffen der anthroposophischen Gelsteswissenschaft: vom vierten zum finf-
ten nachatlantischen Zeitraum - zu lenken. Deshalb wohl werden vor dlem
Kunstwerke des 13.-16. Jahrhunderts berticksichtigt. Tellweise finden sich ins-
besondere in Hinblick auf Michelangelo und Raffad deutliche Anknipfungen
an Herman Grimm, den Rudolf Steiner personlich kennengelernt hatte und
sehr schétzte, weil er in ihm einen Kunstgelehrten sah, der noch im Nachklang
des Goetheschen Zeitaters stand und von daher noch eine ganz andere Art
von Wissenschaft pflegte ds die rein positivistische, die sich seit Ende des 19.
Jahrhunderts almahlich durchsetzte.

Die Betrachtung der Kunstentwicklung sollte nicht nur dem Verstandnis
der Vergangenheit dienen, sondern vor dlem dem Verstehen der Gegenwart.
Rudolf Steiner berichtet im 37. Kapitd seines «Lebensganges» von sch selbst,
wie anregend und bedeutend ihm das Erlebnis der aten Kunstwerke in Hin-
sicht auf die Entwicklung neuer kinstlerischer Impulse aus der anthroposo-
phischen Geisteswissenschaft heraus war - wie ge sich vor dlem in den beiden
Goetheanum-Bauten manifestierten.

Wie aus seinen eigenen Worten im letzten Vortrag dieses Bandes in bezug
auf die Darstellungen des Christus hervorgeht, war urspringlich vorgesehen,
die Betrachtungen von der Renaissance bis in die Gegenwart weiterzufhren.
Und auch im vorletzten Vortrag findet sch en Hinwels af weitere Kunst-
betrachtungen: «... in der néchsten Zeit wird sich vielleicht diese Moglichkeit
ergeben, Ihnen zu zeigen, wie ... en Motiv besonders stark zur Ausgestaltung
kommt: das ist das Zusammenfiigen des Tierischen mit dem Menschlichen.»

Diese geplanten Vortrage kamen nicht zustande, was wohl vor dlem auf
den weiteren Verlauf des Krieges zuriickzufuhren ist. Vide der am Goethe-
anum Arbeitenden wurden zum Kriegsdienst einberufen - auch Triphon
Trapesnikoff, der Initiator dieser Vortrage. Asgja Turgenieff erzahlt dariber in
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ihren «Erinnerungen an Rudolf Steiner und die Arbeit am Ersten Goethe-
anum» (Stuttgart 1972, S. 99f.): «Durch die Initiative unseres Freundes Dr.
Trapesnikoff waren die kunstgeschichtlichen Lichtbildervortrage Rudolf
Steiners zustande gekommen, die uns besonders lieb geworden waren. Dr.
Trapesnikoff war es noch vergdnnt, se fast bis zum Ende anzuhdren, dann
wurde er nach Rufldand einberufen, kam aber nicht mehr in den Krieg, son-
dern in die Revolution. Er hat vid Gutes gewirkt zur Rettung von Kultur-
schétzen, die durch die Revolutionswirren bedroht waren; unter anderem ge-
lang es ihm, das Tolstoj-Haus Jassnga Poljana in en Museum umzuwandeln.»

Die durch Jahre hindurch aufgebaute Lichtbilder-Sammlung Triphon
Trapesnikoffs, die nattrlich beschrankt war, indem se nur eine Auswahl der
verschiedenen Epochen und Kinstler bieten konnte, bildete die Material-
grundlage der Vortrage. Trapesnikoff Ubernahm auch die Vorbereitung der
Vortrége, namentlich der ersten sieben.

Uber die Stimmung wahrend der Vortrage erzahlt Asga Turgenieff («Er-
innerungen», S. 100): «Nicht leicht war es in der damaligen Kriegszeit, das
Material fUr die Kunstvortrége zusammenzutragen, und auf manches mulite
verzichtet werden. Wie einfach, ja selbstverstandlich waren oft die Worte, die
diese Bilder begleiteten. Mancher wird beim Lesen der Nachschrift auch viel-
leicht sagen: Nun ja, das ist dles bekannt. - Bekannt it es gewil3, dald der
Grieche in seinen Plastiken eine ideale Schonheit suchte. Nie bertihrten Rudolf
Steiners Worte das Kunstwerk sdlber, se fuhrten das Empfinden in die Werk-
stétte der schopferischen Impulse, aus denen das Kunstwerk entstand. Man
erahnte etwas vom griechischen Schonheits-Erleben. - Wievid Warme klang
in seiner Stimme, wenn er (dber Rembrandt sprach, selbst wie €en
Rembrandtbild wirkend in der abgedunkelten Schreinerel, nur von der hellen
Leinwvand und dem Lampchen am Pult beleuchtet. Cimabue und Giotto,
Raffad und Michelangelo, wie ein lebendiger Pulsschlag im Gang der Ent-
wicklung war ihr Wirken in dem Geistorganismus der Menschheit dem Er-
leben wahrnehmbar. — Es wilrden Jahre der Arbeit dazu gehdren, um dies
Erleben zum anschaulichen Bilde zu gestalten, doch sind mit diesen Vortrégen
Wegweiser flr eine neue Kunstgeschichte gegeben worden.»
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Auch Rudolf Steiner hat sich einmal in einem anderen Zusammenhang (im
Vortrag vom 21. Januar 1917, enthalten in «Zeitgeschichtliche Betrachtungen»,
GA 174) Uber die kunstgeschichtlichen Vortrége geduliert, wobel er vor alem
die Problematik betonte, in der man steht, wenn man Uber Kunstwerke spre-
chen soll: «Ich habe in der letzten Zeit mich hier bemint ... auch dlerle
Betrachtungen anzustellen tGber Kunstperioden in Anlehnung an unsere Licht-
bilder. Ich habe mich bemuht, manche kinstlerische Erscheinung in Begriffe
zu bringen. Wenn man reden will, so mul3 man se in Begriffe bringen. Allein,
ich hatte immer das Bedirfnis, die kinstlerischen Zusammenhéange nicht in so
stramme, festumrissene Begriffe zu kleidden. Wenn ich auch bei den Betrach-
tungen versucht habe, die Begriffe so weit ds moglich zu schniren: um sein
Worte zu pragen, muld man sie schon bestimmt fassen. Aber ich hatte wéahrend
der Aushildung der Begriffe in der Vorbereitung zu den Betrachtungen hier
wirklich, ich moOchte sagen einen gewissen Widerwillen, wenn ich das Wort
gebrauchen darf, die Zusammenhénge, auf die da hinzuweisen ist, mit so dirf-
tigen Begriffen zu geben, wie se eben gegeben werden missen, wenn man sich
aussprechen will. Und verstehen werden wir uns auf diesen Gebieten nur
dann, wenn Se gewissermal®en wieder zurlickibersetzen dagenige, was in
engmaschigen Begriffen gesagt ist, in weitermaschige Begriffe»

Die Vortrage wurden erstmals in den Jahren 1938-1958 von Carlo
Septimus Picht herausgegeben. Se waren urspringlich nicht zur Veroffent-
lichung vorgesehen. Eine schriftliche Fassung derselben Inhalte hatte Rudolf
Steiner vollig anders gestaltet. Um den Vortragscharakter zu bewahren, sind
die Texte weitgehend in der vom Stenographen festgehaltenen Form belassen
worden.

Martina Maria Sam
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Die Wandlung des menschlichen Bewul3tseins in der Kunst der
sich allmahlich heraushildenden italienischen Renaissance im
Ubergang des vierten nach atlantischen Zeitraums zum flnften:

CIMABUE GIOTTO
UND ANDERE ITALIENISCHE MEISTER

Dornach, 8. Oktober 1916

Wir werden eine Reithe von Reproduktionen, von Lichtbildern einer Kunst-
periode vorfuhren, zu deren Betrachtung der menschliche Sinn wohl immer
wiederum zurlckkehren wird, well wir gerade in der Entwickelung dieser Zeit
menschliche Verhdltnisse sich in bezug auf das Kinstlerische ausleben sehen,
die zu den tiefeinschneidendsten gehdren, die wir im aulReren Verlauf der
menschlichen Geschichte betrachten konnen, wenn wir diese menschliche
Geschichte ds en Abbild innerer geistiger Impulse betrachten.

Se sehen zuerst enige Bilder von Cimabue. Unter dem Namen Cimabue
gehen - gingen vielmehr - eine Anzahl von Bildern, eine grol3e Anzahl, mufl3
man vermuten, Kirchenmalereien, welche einer von der unsrigen, von unserer
heutigen géanzlich entfernten Weltanschauung, Weltauffassung entstammen.
Cimabue - beziehungsweise digenigen, die im Sinne jener Malerei-Richtung
arbeiteten, die unter dem Namen Cimabue genannt wird -, Cimabue aso
malte in der Zeit etwa, in der Dante geboren ist. Was in bezug auf die Kunst-
entwickelung vor dieser Zeit liegt, ist fur die aul3ere geschichtliche Anschau-
ung in ziemliches Dunkel gehdllt. Es tritt in dem, was erhalten ist, die
Leistung Cimabues so auf, kann man sagen, dal3 man von hier aus zunachst
geschichtlich keinen Vorganger im Abendlande sieht. Aber an dem, was wir
heute weiter vorflhren werden, konnen Sie, werden Se auch sehen, dal3 se in
der europdischen Kunstentwickelung keine Nachfolge gefunden hat, diese
Cimabuesche Richtung.
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Wenn wir uns in das hineinfihlen wollen, was uns bei Cimabue ent-
gegentritt, so werden wir vielmehr gewiesen auf Einflisse, die vom Orient
herlberkommen, und ich will gewissermal3en eine lange Geschichte kurz
charakterisieren. Selbstverstandlich fliefien bel einer solchen kurzen Charak-
teristik ale Ungenauigkeiten mit ein, die eben mit einer kurzen Charakteri-
stik verknipft sind. Wir dirfen nicht vergessen, dal3 die Zeit, in der das
Christentum entstanden ist, und die folgenden Jahrhunderte bis zum Ablauf
des ersten Jahrtausends, zum Anfange des zweiten Jahrtausends, in dessen
Anfang ja eben Cimabue gemat hat, dal} diese Zeit des dlmahlichen Ein-
lebens des Christentums auf alen Gebieten menschlicher Betdtigung en
Hinlenken der menschlichen Geistesfahigkeiten, man mochte sagen ins Uber-
irdische, ins Geistig-Kosmische war. Und aler Snn der Menschen war zu-
nachst darauf gerichtet, eine Anschauung dariber zu gewinnen: Wie brachen
hohere geistige Mé&chte in das Erdenleben herein? Was kam aus Sphéren, die
aulderhalb des Erdenlebens liegen, in das Erdenleben herein? Wollte man
bildhaft ausdriicken, was da in den Menschenseelen lebt, wollte man es in die
Kunst hineinflihren, dann konnte es sich zunéchst gar nicht darum handeln,
irgendwie die Natur unmittelbar nachzubilden, getreu der Natur zu maen
oder sch sonstwie kunstlerisch zu betétigen; es handelte sich vielmehr dar-
um, die Kréfte in der Menschenseele aufzurufen, auch die Phantasiekréfte, die
fahig sind, gewissermalRen das Uberirdische sinnlich anschaulich zu machen.
Und diese Phantasiekréfte standen ja der abendlandischen Menschheit nicht
so zu Gebote, dal? wirklich Gestaltetes hétte herauskommen koénnen. In
Vortrégen, die ich hier gehalten habe, wurde dargestellt, dal3 die ROmer en
«phantasieloses» Volk waren. Und in die Phantasielosigkeit der ROmer hinein
hat sich ja zunachst von Osten her das Christentum ausgebreitet. Es kam
aber herlber, befruchtet neben al dem, womit es sonst vom Orient aus
befruchtet war, auch durch das Phantasieleben des Orients, so dal3 man mehr
innere geistige Anschauungen verknipft hat mit dem, was man ds christliche
Vorstellungen hatte.

In Griechenland drlben bildete sich eine Anschauung aus, wie man die
Gestalten darzustellen habe, welche im Zusammenhange mit dem Mysterium
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von Golgatha und seinen Wirkungen stehen. Und am besten sieht man wohl
an der Gestaltung, an der Entwickelung der Gestaltung, die die Person des
Erlosers selbst betrifft, und von Gestalten wie der Madonna und der damit
im Zusammenhange stehenden Uberirdischen Engelwelten, der ins Uber-
irdische entrlickten Apostelgestalten, Heiligengestalten und so weiter, man
seht an aledem am besten, wie beim Einleben des Christentums ins Abend-
land, man mochte sagen von romischer Phantasielosigkeit erfald worden i,
was sehr phantasievoll herlibergekommen ist vom Osten. Wir wissen ja, dal3
in den ersten Zeiten der christlichen Darstellung die Erlosergestalt selbst, die
Gestalt des Christus Jesus und andere Gestalten, die damit verknlpft sind,
noch durchdrungen waren von der griechischen Phantasie. Wir haben Bild-
werke, die den Erléser selber geradezu apollohaft darstellen. Wir haben en
Wissen davon, wie sich in den ersten Jahrhunderten der christlichen Entwik-
kelung dann en merkwdrdiger Streit entwickelte, ob man den Erléser hal-
lich darstellen sollte, so, dal3 durch die haldlichen Zlige das innere Seden-
leben, das Gewaltige, das dch da fir die Menschheit abgespielt hat, zum
Ausdruck kommt. Dieser ErlGsertypus und dhnliche Typen anderer Gestal-
ten, die mit dem Mysterium von Golgatha zusammenhangen, haben sich
mehr innerhalb des europdischen Ostens und innerhalb Griechenlands ent-
wickelt. Dagegen war man im Westen, in Italien mehr der Ansicht, dal3 die
Erlosergestalt und dles, was damit zusammenhing, schon dargestellt werden
sollte. Diese Diskussion reicht aber in eine Zeit hinein, merkwurdigerweise,
in welcher man im Abendland unter dem Einflul3 des RGmertums schon die
Fahigkeit verloren hatte, die Schonheit darzustellen, die man unter dem
unmittelbaren Einflul3 des Griechentums darstellen konnte, as Griechenland
aulerlich tberwunden war, aber eigentlich auch das RoOmertum geistig vom
Griechentum erobert worden war, was aber verfie unter dem phantasielosen
Romertum. Die Fahigkeit, Schonheit zu gestalten, ging in den folgenden
Jahrhunderten verloren.

Und so kam es denn, dal3 aus dem Osten traditionell das heriber-
gekommen ist, was man ja durch die Phantasie geschaffen hatte, um die neuen
Weltimpulse auszudriicken, die durch das Mysterium von Golgatha befruchtet
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worden waren. Und so verpflanzte sich dann das von orientalischer Phantasie
befruchtete Kinstlertum kinstlerisch herein nach Italien. So missen wir die
Sache ansehen. Und was bis in die Zeiten, in denen Dante geboren worden ist,
diese Impulse geworden sind, das sehen wir dann, nachdem dles Friihere mehr
oder weniger untergegangen ist, nicht mehr da ist, in einer Enderscheinung,
die aber schon beeinfluf¥ ist nun vom Abendlande: in den Schopfungen, die
unter dem Namen des Cimabue gehen. Cimabues Maereien sind Wandmale-
reien und ds solche eigentlich zu verstehen. Es sind Maereien, welche uns die
Gestalten, die Se darstellen, so zeigen, dal3 wir Se ganz unnaturalistisch sehen,
mit mehr, ich méchte sagen gefihlsmé&lig gedachten Konturen und auf grof3en
Flachen, Uber grof3e Flachen ausgebreitet, flachenhaft gedacht und die Flache
durchdacht mit sehr sprechender Mderel, die aber heute nicht mehr eigentlich
zu schauen ist; auch da, wo man Cimabue sehen kann, ist Se nicht mehr zu
schauen, denn die Bildwerke des Cimabue snd zum grofdten Tel spater auf-
gemalt. Das ganz Lebendige in der Farbengebung und das flachenhaft Gedach-
te in der Farbengebung ist wohl Gberhaupt nicht mehr zu sehen. Daher ver-
lieren gerade die Bilder von Cimabue am alerwenigsten, wenn man se ds
Lichtbilder darstellt. Man kann den vollstandigen Charakter auch erkennen,
dieser eigentiimlichen, in mehr - wie gesagt - gefihlsmadg gedachten Kontu-
ren dargestellten Figuren, die etwas Kolossalisches haben, wenigstens ds
Kolossalisches gedacht sind, as kolossale Wirkungen gedacht sind und mehr
so gedacht sind, dal3 man sagen kann: se schauen in die Erdenwelt herein aus
anderen Welten, denn dal3 e aus der Erdenwelt selber entsprungen sind. So
sind die Madonnenbilder; so sind, hereinschauend in das Erdenleben, die Dar-
stellungen des Hellandes selbst, der Heiligen, der Engel und dergleichen. Wir
missen uns durchaus klarmachen, dal3 das, was da gemdt ist, in einer Phan-
tase wurzelt, die im Hintergrunde noch ein visonares Leben hatte - en vi-
sionéres Leben, das féhig war, einzusehen, dal3 die Impulse des Christentums
aus einer der Erde fremden Wet gekommen sind und dal3 man diese der Erde
fremde Wdt nicht naturalistisch darstellen will.

Nun werden en paar Bilder von Cimabue vorgefiihrt werden. Die Bilder
von Cimabue sind ja in Wirklichkeit zu sehen zum Tell in der Kirche in Assg,
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zum Teil sind de in Paris zu sehen, in Florenz auch. Wir haben nur en paar,
die wir vorfthren kénnen:

14 Cimabue Madonna mit Engen und Propheten

Se sehen Uberall, wie zum Beispie das menschliche Auge so gezeichnet
ist, dal3 man sieht: esist nicht abgezeichnet, sondern es ist aus einem fiihlenden
Nachempfinden der Kréfte heraus charakterisiert, von denen man glaubte, daf3
de an der organischen Einpragung des Auges beteiligt sind. Die innere Tétig-
keit des Auges ist es, die nachgefthlt wird und aus der heraus diese Dinge
geformt sind; es ist, man mochte sagen plastisch gedacht und auf die Flache
hin im Geiste projiziert. Dabei liegt immer - man sieht es diesen Bildern noch
an - der Begriff, der im orientalischen Leben vied mehr vorhanden ist ds im
Abendlande, der anzutreffen war in der nachstfolgenden Zeit, der Begriff des
durch Mé&chtigkeit, durch Reichtum aus einer fernen Welt Hereinwirkenden
vor. Wenn man diese Bilder mit ihrem Goldgrunde auf sich wirken lief3 in der
damaligen Zeit, so hatte man vor dlen Dingen das Gefthl, dal3 ein Méachtiges,
ein die Menschen Uberwéltigendes aus einer fernen Welt hereinwirkt; daR, was
sch da auf der Erde an Menschengewthl abspielt, eigentlich nur da ist, um
beschienen zu werden von den Impulsen, die von aulerirdischer Realitét
ausgingen, die man sich in diessr Weise verwirklichte.

3 Cimabue Madonna mit Engen und Propheten

Also das gleiche Bild wie vorher, aber vor der Ubermalung.
Ein weiteres Bild der Madonna:

4 Cimabue Madonna mit Engen und Propheten, Tal von 1
Und noch en Bild der Madonna:
5 Duccio di Buoninsegna Madonna Rucdla*

Das ist das, was wir von Cimabue haben. Jetzt gehen wir Uber zu der
Betrachtung eines Klnstlers, der im Verlaufe der auf3eren Geschichtsbetrach-
tung gewissermalien der Fortsetzer von Cimabue ist:

23
" Damals noch Cimabue zugeschrieben.
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9 Giotto Die Huldigung fir den hl. Franz

Es besteht ja auch die Legende, dal3 Cimabue den Giotto gefunden habe
ds einen Hirtenknaben; wie der Hirtenknabe, was er an Tieren und sonstigen
Naturgeschdpfen gesehen hat, auif dem Felde mit primitiven Mitteln auf Steine
aufgezeichnet hat, und dal3 Cimabue ein so bedeutendes Talent in Giotto ent-
deckt hat, dal3 er ihn dem Vater weggenommen und zum Maler ausgebildet
hat. - Solche Legenden sind wahrer ds die aul3ere historische Wahrheit. Se
zeigen, dal’ alerdings derjenige, der nun in der Kunstentwickelung as einer
der Bedeutendsten auf Cimabue folgt, Giotto, dal3 der angeregt war in bezug
auf sein inneres kinstlerisches Seelenleben selbstverstandlich von der ganzen
Widt, in die er hineingestellt war durch das, was geschaffen wurde von den-
jenigen, die zusammengefaldt werden unter dem Namen Cimabue. Aber wenn
wir uns auch vorstellen missen, dal3 gewissermalden die ganze Uberirdische
Welt Uberall von den Wanden her af Giotto wirkte - das dles ist ja heute
nicht mehr vorhanden aus Grinden, die wir nachher besprechen wollen -,
wenn wir uns auch vorstellen, daRR diese ganze Welt, diese das Uberirdische
abbildende Wdt auf Giotto wirkte, so dirfen wir doch niemals aus den Augen
verlieren, dal3 mit Giotto eine ganz neue kinstlerische Weltauffassung in das
Abendland eintrat und dal3 Giotto digenige Personlichkeit auf kinstlerischem
Gebiete genannt werden mul3, welche im eminentesten Sinne auf dem Kunst-
gebiete zeigt das Heraufkommen der neuen flnften nachatlantischen Zeit.
Man konnte sagen: Die vierte nachatlantische Zeit geht malerisch mit Cimabue
unter, die funfte geht mit Giotto auf. Ich lasse aul3er acht, ob das, was man
durch ene dlerdings sehr gut gegrindete Tradition dem Giotto zuschreibt,
dles von Giotto selbst gemalt ist; darauf kommt es nicht an. Allerdings, es
vereinigt sich unter dem Namen Giotto vieles, was nur in dem gleichen Geiste
gemalt ist, in dem Giotto selber gemalt hat. Ich werde mich adso in dem Fol-
genden darauf nicht einlassen, sondern was der Tradition nach Giottos Werk
ist, eben auch Giotto zuschreiben.

In was lebt sch denn die neuere Menschheit Gberhaupt hinein in der Zeit,
in der ja auch Dante und Giotto personlich zusammenstol3en? - Es lebt sich

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 24



die neuere Menschheit in das hinein, was ich ja immer schildere ds den
Grundcharakter der flnften nachatlantischen Periode: in das Leben innerhalb
der irdisch-materiellen Wirklichkeit. Das mul3 man nicht ds eine abfdlige
Kritik des Materialismus auffassen, sondern man muf3 sich eben klar sein, daf3
sch die Menschheit einmal einleben muldte in die irdische Wirklichkeit, einmal
Abschied nehmen mufRte gewissermalRen von dem Hinaufschauen in ein Uber-
irdisches, das noch seinen Abglanz maerisch zeigt bei Cimabue.

Wenn wir uns fragen: Wer war denn eigentlich der erste so richtige Mate-
rialist, der dem Materiadismus den allerersten Anstol3 gegeben hat? - dann
bekommen wir, wenn wir die Geschichte von einem etwas hoheren Gesichts-
punkte aus betrachten, eine Antwort, die ganz gewil3 dem heutigen Menschen
selbstverstandlich paradox klingen wird, aber die vom Standpunkt einer tiefe-
ren Auffassung der Menschheitsgeschichte voll berechtigt ist; wir bekommen
die Antwort, dal3 der erste, der sedlisch das materielle Flhlen einleitete, der
heilige Franz von Assis ist. Es ist dlerdings paradox, Franziskus, den Hei-
ligen von Assisl, zu charakterisieren as den ersten grof3en Materialisten. Aber
so ist es doch. Man kann sagen: Die letzten Anschauungen, die die Entwicke-
lung der Menschheit noch unter dem Gesichtspunkt des Uberirdischen be-
trachteten, die traten uns in Dantes «Gottlicher Komédie» entgegen, so dal3
wir auch Dantes «Gottliche Komédie» anzusehen haben ds den Abschluf3
von Anschauungen, die mehr hin gerichtet waren auf das AulRerirdische. Da-
gegen tritt der Blick fur das Irdische, das Mitfihlen mit dem Irdischen bel
dem ja schon vor Dante tétigen Franziskus von Asss hervor. Das Sedlische
tritt immer etwas friher auf als der Ausdruck im Kinstlerischen. Wir sehen
daher auch, wie dasselbe, wovon die kinstlerische Phantasie des Giotto -
Giotto lebte um 1266 bis 1337 - in ener spateren Zeit ergriffen ist, wie das-
selbe der Tendenz, dem Impulse nach sedlisch lebt in enem friheren Zeit-
punkt in Franz von Assisi. Wir sehen in Franz von Assis einen Menschen
vor uns, welcher ganz und gar aus der auf3eren Wdt herauskam, aus jener
Gestalt der aulReren Wet, die das ROmertum unter den mannigfaltigsten Ein-
flissen alméhlich angenommen hat. Franz von Asss ist zunachst ganz auf
das AuRerliche gerichtet, hat seine Freude an auRerem Glanz und Reichtum,
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hat seine Freude an al dem, was das Leben angenehm macht, was auch das
personliche Wohlgefuhl erhdht, wird dann aber durch seine personlichen Er-
lebnisse in seinem Seelenleben geradezu umgekehrt; eine physische Krankheit
It es zun&chst, die ihn von dem Aufgehen in dem auf3eren Leben ganz und
ga auf das Innere richtet. Und wir sehen dann Franz von Assis, enen
Menschen, der in seiner Jugend ganz und gar auf das aul3erliche Wonhlleben
gerichtet ist, auf aulleren Glanz sogar, auf &uf3eren Anstand - wir sehen ihn
umkehren zu einem rein auf das innere Seelenleben gerichteten Empfinden.
Aber so merkwurdig gestaltet sich das aus, dal3 Franz von Assis der erste ist
unter den grof3en Gestalten, die nun den Blick ganz abkehren von dlem, was
aus dem alten visionar-phantasievollen Leben heraus stammt. Er richtet den
Blick vielmehr auf dagenige, was unmittelbar auf der Erde wandelt, zunachst
auf den Menschen. Dagenige sucht Franz von Assis im Menschen zu erfah-
ren, was in der Menschenseele, im ganzen Menschen zu erleben ist, wenn
man den Menschen nur auf sich selbst gestellt ansieht. Umgeben ist Franz
von Assis von den Weltbegebenheiten, die sich, ich mdchte sagen auch so auf
der Erde entwickelt haben, dal3 Uber das einzelne Leben des Menschen hin-
weggegangen wurde - [dhnlich] wie die Phantasie, die sich in friherer Kunst
auslebte, hereinschauen lief3 Uberirdische Wesenheiten in das menschliche
Flhlen. Franz ist ja in seiner Jugend umgeben, und auch spéter, von dem
welthistorischen Streite der Guelfen und Ghibellinen. Da wird, mochte man
sagen, in grol3en Spharen um Impulse gekampft, die Uber das, was der einzel-
ne Mensch fuhlt, was der einzelne Mensch erlebt, hinweggehen, welche die
Menschen nur ds grof3e, herdenmaldige Masse auffassen. Und mitten in dieses
Leben hinein machen nun Franz von Asss und seine Genossen, die immer
zahlreicher und zahlreicher werden, geltend das Recht der einzelnen mensch-
lichen Individualitét mit al dem, was im Inneren des Menschen an Zusam-
menhangen erlebt werden kann, gefihlsmaldig, erlebensmaliig eben, mit tie-
feren, jede einzelne Menschenseele durchseelenden, durchzuckenden, durch-
strahlenden Mé&chten. Der Blick wird abgelenkt von dem se umspannenden
Kosmisch-Geistigen und wird gelenkt auf das einzelne Menschlich-Individu-
ele Mitleid, Mitgefihl, MitfUhlen, Mitleben mit jeder einzelnen Menschen-
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sede, Interesse haben fUr das, was jeder einzelne Mensch erlebt; absehen von
Stand und Reichtum, die sozusagen ds Glanz durchwoben haben, was man
von der orientalischen Phantasie aus gestalten wollte af dem Gebiete der
Kunst, die man hereinstrahlen lieR} aus dem Uberirdischen ins Irdische - ab-
sehen von dem dlem und hinblicken auf die Leiden und Freuden, die der
arme Mensch auf der Erde erlebt! Jeder einzelne Mensch wird nun zur
Hauptsache, jeder einzelne Mensch zu einer eigenen Wdt; und so will man
leben, dai’ jeder einzelne Mensch zu einer Welt wird. Das Ewige, das Unend-
liche, das Unsterbliche soll in der Menschenbrust selber aufgehen. Es soll
nicht mehr ds gleichsam die umspannende Sphére Gber der Erde schweben.

Cimabues Bilder sind so, ds ob de aus den Wolken gesehen wéren, ds ob
die Gestalten aus den Wolken hereinkdmen in die Erde. Und so hatte man sich
auch die geistige Welt gedacht, hatte man gefihlt; und heute hat man keine
Vorstellung mehr davon, wie intensiv man mit diessm Uberirdischen |ebte.
Daher macht man sich auch in der Regel keine besondere Vorstellung dartber,
welch eine Anderung im Empfinden es war, ds nun dieser Franz von Assis
das Leben des Westens verinnerlicht geltend machte. Und in seiner Sede, die
also mitleben wollte mit dem, was der arme Mensch war, in der Sede, die den
Menschen empfinden wollte gerade in seiner Armut, wenn er durch nichts
beschwert war, aber auch durch nichts ihm en Wert verliehen wurde ds durch
das, was er nur ds Mensch war, dieser Franz von Assisl, der den Menschen so
empfinden wollte, der den Christus aber auch so empfinden wollte, wie der
Christus ist nur fUr diese armen Menschen, dieser Franz von Asss entwickelt
mitten aus dem Christentum heraus, aus diesem adso gefuhlten Christentum
heraus en wunderbares Natur-FUhlen. Alles wird fir ihn zu Brudern und
Schwestern auf der Erde. Und nun entwickelt sch en liebevolles Eingehen
nicht nur aff das Menschenherz, nicht nur auf den einzelnen Menschen, son-
dern auf alle Geschopfe der Natur. Und in dieser Beziehung ist Franz von
Assis wirklich Redlist, Naturalist. Die Vogel sind seine Brider und Schwe-
stern; die Sterne, die Sonne, der Mond sind seine Geschwister; das Wirmlein,
das Uber die Erde kriecht, ist sein Geschwister. Alles betrachtet er mit liebe-
vollem Anteil. Wenn er aff dem Wege geht, greift er das Wirmlein auf und
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besaitigt es, damit es nicht zertreten werden soll. Die Lerche bewundert
er, betrachtet ge ads seine Schwester. Eine unendliche Innerlichkeit, ein
Gedankenleben, das gar nicht denkbar ist in der friheren Zeit, macht Franz
von Assis geltend. Und darin hat man viel mehr das Charakteristikum dieses
Franz von Assis zu sehen, ds in dem, was oftmals auf3erlich von seinem
Leben geschrieben wird.

So zieht, man mochte sagen verinnerlicht, der Blick auf das Irdische ein,
und so lebt er sich in die Menschheit ein, und so beméchtigt er sich allmahlich
auch des kinstlerischen Empfindens. Dante stellt noch gewissermal3en wie en
L etztes das Menschenleben unter dem Bilde Uberirdischer Méchte in seinem
grol3en Gedichte hin. Giotto, sein Zeitgenosse und wohl auch sein Freund,
stellt malerisch bereits das unmittelbare Interesse an dem, was auf der Erde
webt und lebt, hin. Und so sehen wir hereinziehen mit Giottos Bildern die
Nachbildung des Individuell-NatUrlichen, die Nachbildung des Individuell-
Menschlichen. Und kein Zufal ist es, dal} die Malerei, die auf den Namen
Giotto getauft ist in der oberen Kirche zu Assig, dald diese sich gerade mit
dem Leben des Franz von Assis beschéftigt, denn ein tiefer innerer Seclen-
zusammenhang ist zwischen Giotto und Franz von Assis. Franz von Assig,
das religiose Genie, das aus dem inbrinstigen Seelenleben heraus das Mitflh-
len mit dem Werden des Naturlichen auf der Erde geltend macht, und Giotto,
der zunéchst nachahmt, wie Franz von Assis gefihlt hat, wie Franz von Asss
sich in die Geistigkeit, in das Sedlische der Welt hineinstellt.

Und so sehen wir denn, dal3 von den starren Linien und von dem flachen-
haft Gedachten des Cimabue die Stréomung heriberftihrt zu Giotto, so dald wir
Nachbildung des NatUrlichen, Individuellen, Angeschautes und Wirklichkeit,
| mmer-mehr-und-mehr-im-Raume-drinnen-Stehendes, Nicht-aus-der-Flache-
heraus-Sprechendes bel Giotto sehen.

Wir werden nun die Bilder Giottos zundchst auff unser Auge wirken
lassen, der Reihe nach. Es wird sich zeigen, wie da das Verstandnis fir die
individuelle Menschengestalt hereinkommt. Und gerade bel Giotto tritt die-
ses Verstandnis um so mehr hervor, ds e, wie Se sehen werden, gerade
Bilder aus der Heiligenlegende gibt und sich in diesen Bildern zeigt, wie er
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versucht, im aul3eren Ausdruck das Innerlichste, das Seelischste wiederzuge-
ben. Jetzt werden wir also der Reihe nach die Bilder des Giotto haben; diese
Bilder werden gewohnlich als die frihesten angesehen. Se sehen die Tradi-
tion der friheren Zeit zwar noch darinnen, aber Se sehen Uberall schon das
Menschliche einziehen, so wie er es gekannt hat, in der Weise, wie ich es eben
besprochen habe:

Giotto
8 Madonna mit Engeln
10 Die Darstellung im Tempd
11 Die Erscheinung des hl. Franz
12 Das Wunder des Qudlls
13 Die Armut
14 Die Auf erweckung des Jinglings von Suessa
15 Die Beweinung des hl. Franz durch die Nonnen

So wird also allméahlich das ganze Leben des Franz von Assisi von Giotto
gemalt; und dberall ist, ich mochte sagen bei Giotto kinstlerisch ein ahn-
liches Flhlen wie bei Franz von Assisi selber; wenn man auch das Visionédre
in diesen Bildern nimmt, Uberall sient man, dal3 es sich darum handelt, dieses
Visiondare mehr von innen heraus zu malen, so dal3 man das Sprechen der
menschlichen Gefihle mehr sieht as bei Cimabue, wo es sich immer gehan-
delt hat um das Hereinschauen aus Uberirdischen Sphéren. Und nirgends
sieht man mehr etwas blol3 Traditionelles in den Gesichtern, sondern man
sieht: Derjenige, der das gemalt hat, hat sich die Gesichter bereits wirklich
angeschaut.

16 Giotto Der Tod des hl. Franz

Sehen wir uns diese zwei letzten Bilder an. Wir werden unmittelbar erin-
nert durch die Innigkeit, die darinnen ist, an die schone Tatsache, die ja aus
dem Leben des Franz von Assisi bekannt ist, dal3 er, lange arbeitend, sein Lied
auf die Natur geformt hat. In dem Liede auf die Natur, dem grofden schonen
Hymnus, spricht Franz von Assisi Uberall von seinen «Geschwistern» - von
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der Schwester Sonne, von dem Monde, von den Ubrigen Planeten, von den
Erdenwesen; dles, was er in liebevoller redistischer Hingabe, sedisch realisti-
scher Hingabe mit der Natur geflhlt hat, ist in wunderbarer Welse in diesen
Hymnus zusammengenommen. Dieses unmittelbare Verbundensaein mit der
Erdennatur und dem, was in der Erdennatur lebt, das driickt sich besonders
in ener Tatsache sehr schon aus. darinnen, dal? die letzte Strophe erst in den
alerletzten Lebenstagen des Franz von Asds entstanden ist, und diese letzte
Strophe ist gerichtet an den «Bruder Tod». Man sieht, Franz von Assis konnte
den Bruder Tod erst besingen in dem Augenblicke, ds er sdber auf dem
Totenbette lag, in dem Augenblicke, da er seinen Bridern die Aufforderung
erteilte, de sollen von den Freuden des Todes in seiner Umgebung singen, wo
er sich fuhlte aufgehend in die Wdlt, in die e aufgenommen werden sollte. Wie
Franz von Assis dles das, was ihn verband mit der Wet, unmittelbar nur aus
dem redlistischen Erdenleben heraus, aus dem gegenwartigen Erleben heraus
wiedergeben konnte und wiedergeben wollte, empfinden wollte, das zeigt sch
in der Tatsache so schon, dald er, wahrenddem er dles Ubrige friher besang,
den Tod est besang, ds e sdber dem Tode nahe war. Das Letzte, was er
diktiert hat, ist diese letzte Strophe dieses grof3en Lebenshymnus auf den
Bruder Tod, wie der auf sch selbst gestellte Mensch sich Christus mit dem
menschlichen Leben verbunden denkt. Ich glaube, man kann es nicht schoner
sehen - zugleich verknipft eben mit der durch Franz von Asss schon herein-
strahlenden Anschauung des menschlichen Lebens, die ganz anders geworden
war, ds es in friheren Zeiten war - ds aus einem solchen Bilde heraus, in
dem man, ich mdchte sagen unmittelbar sieht, wie Giotto in derselben Auf-
fassungs-Aura lebt wie Franz von Asss sdlber.

17 Giotto Joachim ba den Hirten

Das habe ich eingefligt ds ein spéteres Bild, damit Se sehen, wie Giotto
in seiner spéteren Zeit machtige Fortschritte gemacht hat. Se sehen in dieser
gpédteren Zeit das Menschliche noch mehr ds einzelnes menschliches Indivi-
duelles aufgefal®. In der Zeit, der die Bilder, die wir bisher gesehen haben,
entnommen sind, seht man, wie &, ich mdchte sagen getragen it von dem
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Impuls, der auch in Franz von Assisi lebte. Jetzt sehen wir Giotto mehr zu
sich kommen, aus sich selber sprechen in einem solchen Bilde, das einer
spateren Lebensepoche angehort. Wir kehren dann nachher wieder zuriick zu
Bildern, die sich anschlief}en an die Darstellungen des Franz von Assisi,

18 Giotto Die Heimsuchung

eben auch aus seiner spéteren Zeit. Der Realismus ist bei ihm schon viel mehr
durchgedrungen in dieser spéteren Zeit.

19 Giotto Die Vermahlung der Maria
21 Giotto Die Taufe Christi

Auch aus seiner spéteren Zeit:

23 Giotto Die Gerechtigkeit
24 Giotto Die Ungerechtigkeit

An solchen Bildern sieht man, wie es damals nahelag, sich in Allegorien
auszusprechen. Die Lebensverhédltnisse andern sich eben durchaus im Laufe
der Jahrhunderte; und der grof3e Umschwung, der eingetreten ist dadurch, dafi3
das in Bildern lebende, das in Bildern vor sich gehende Leben der damaligen
Zeit heute ein mehr in Vorstellungen, die durch Blcher mitgeteilt werden
konnen, vor sich gehendes ist — dieser Umschwung ist auch ein sehr grol3er,
viel mehr, ads man das heute eigentlich wirdigt. Und das Bedurfnis, sich
allegorisch auszudriicken, war der damaligen Zeit besonders eigen. Und dal3
zugleich so schon verknipft ist in diesen Bildern Realismus der Darstellung
mit dem Bedurfnis, die Darstellung doch wie zu etwas zu machen, durch das
man liest in der Welt, das ist besonders interessant.

22 Giotto Papst Innozenz I11. bestétigt dem hl. Franz die Ordensregeln

Hier kommen wir wieder auf eine der Darstellungen zurtick, die sich, wie
man sagt, auf die frihere Kunst des Giotto bezieht, die eben ganz seinem
immer weitergehenderen Einleben in die Fuhlenswelt des Franz von Assis
entnommen ist.
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25 Giotto Die Himmelfahrt Johannes des Evangelisten
26 Giotto Johannes der Evangdlist auf Patmos

Sehr schon kommt da zur Anschauung, wie der Kinstler darstellen will
das innere Leben des Johannes, der aus seinem Gemiite erfafdt seinen Zusam-
menhang mit der geistigen Welt. Johannes also schreibend, oder wenigstens
konzipierend die Apokalypse.

Giotto

27 Die Auferweckung des Lazarus 31 Noli me tangere

28 Die Flucht nach Agypten 33 Die Dornenkrénung
29 Die Verkindigung an die hl. Anna 34 Das Abendmahl

30 Die Heimsuchung 8 Madonna mit Engeln

Wir werden jetzt, unmittelbar nach dieser «Madonna» von Giotto, ein-
schalten ein Bild, das wir schon gesehen haben, eine «Madonna» von Cimabue
noch einmal, damit Se vergleichen kdnnen gerade an diesen beiden Bildern,
welch kolossaler Unterschied in dieser ganzen Behandlung der Figur ist. Ver-
gleichen Sie, wie hier (8) - trotzdem die Tradition noch wirkt in dem Blick, in
dem Auge, in dem Munde, in der Auffassung des Jesuskindes -, vergleichen
Sie den Realismus, der in diesem Bilde liegt, wo wir durchaus nachgebildete
Menschen sehen, die von der Erde hinausschauen in die Welt, vergleichen Se
das mit dem Bilde von Cimabue,

8a Cimabue Madonna mit Engeln und Propheten, Tel von 1

wo wir etwas vor uns haben, in dem eine ins Traditionelle Ubersetzte ur-
sprungliche, visionare Anschauung liegt, wo also eigentlich aus Uberirdischen
Welten hereingeschaut wird in unsere Welt. Soviel auch in der Komposition
erinnert an das Bild des Giotto, Sie sehen in der ganzen Linienflihrung den
gewaltigen Unterschied, der da vorhanden ist.

37 Giotto Das Jingste Gericht, Teil: Untere Gruppe der Seligen
38 Giotto Der Zorn

Also wiederum eines der allegorischen Bilder.
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39 Giotto Die Beweinung Christi

Dieses Bild ist aus der Arenakapelle in Padua, wo Giotto noch einmal
zuruckgekommen ist auf die friihere Legende.

Es ist sehr interessant, dieses Bild zu vergleichen mit der «Beweinung», die
wir friher gesehen haben. Das dltere Bild gehort einer frihen, dieses einer sehr
spaten Periode in Giottos Schaffen an. Wir wollen nun das dltere noch einmal
betrachten, damit Sie den Fortschritt sehen:

15 Giotto Die Beweinung des hl. Franz durch die Nonnen

Daran sieht man also, wie er ganz dasselbe Motiv in kompositorischer
Beziehung friher und wie er es viel spater aufgefaldt hat. Es ist ja gewisserma-
Ren, rein kinstlerisch angesehen, dasselbe Bild noch einmal gemalt, aber sehr
interessant [ist], wie viel freler [es ist], und wie viel mehr Fahigkeit, auf die
einzelnen individuellen Dinge einzugehen, er im spéteren Bilde erlangt hat.

41 Giotto Das Gastmahl des Herodes
42 Giotto Die Erscheinung des hl. Franz in Arles

Wieder ein Bild aus dem Leben des Franz, aber in Florenz, S. Croce. Giotto
ist ja dort noch einmal - wir haben zwei Bilder davon schon gesehen (16, 22)
- zuruckgekommen auf die Franziskus-Legende.

47 Giotto Die Namengebung fir Johannes den Taufer
43 Giotto (Schule) Die Kirchenlehre

Hier und im folgenden Bilde haben wir nun das, was man gewd&hnlich
«Schule Giotto» nennt.

44-46 Andrea Buonaiuti (Schule Giotto) Das Kirchenregiment

Hier sehen Se bereits jenes kompositorische Element auftreten, welches
dann spéater in der Malerel die ungeheuer grol3e Rolle spielt, wo eintritt ein
ganz neues Innenleben, mochte man sagen. Man kann den Unterschied nun in
der folgenden Weise bezeichnen:
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Wenn wir zuriickgehen wrden auf die Entwickelung des Christentums bis
zu Dante-Giotto herauf, so wirden wir finden, dal3 das Christentum, so wie es
gefuhlt, wie es empfunden wird, Piatonismus in sich hat, wobei ich nicht daran
denke, Se etwaverfihren zu wollen zu glauben, dal3 es platonische Philosophie
in dch hat, sondern Piatonismus, das heifdt ein Fihlen und ein Anschauen der
Widt, wie es sch auch in der platonischen Philosophie ausgepragt hat, wo in die
tberirdische Sphéare gesehen wird, aber nicht in dieses Sehen das hineingebracht
wird, was vom menschlichen Verstande ausgeht. In der Zeit, die dann auf
Giotto folgte, tritt immer mehr und mehr in das Fihlen etwas Theol ogisch-Ari-
stotelisches - wiederum sage ich nicht etwa: die Philosophie des Aristoteles,
sondern etwas Theologisch-Aristotelisches -, wo man versucht, in Ubersichten,
in einer Art Systematik die Wdt zu sehen, wie Se se hier auf dem Bilde aufstei-
gen sehen: von einer Wdt unten zu einer mittleren Wet, zu einer hdchsten Welt.
Das ganze Leben wird gewissermal3en aristotelisch durchsystematisiert. Und so
dachte sich die spétere Kirche das menschliche Leben in die ganze Weltordnung
hineingestellt. Die Zeiten waren aso voriber, aus denen noch Cimabue heraus-
leuchtete, wo man gewissermalien aus dem Visiondren heraus Anschauungen
hatte Uber eine Uberirdische Welt. Es stellten sich dann hinein die Zeiten des
rein menschlichen Fihlens. Nun will man das rein menschliche Flhlen wieder-
um - und jetzt mehr systematisch, ich méchte sagen: mehr verstandesmaldig -
hinauffihren zu dem hoheren Leben, anknlpfen an das hohere Leben. Da tritt
dann an die Stelle des aus dem Zentrum heraus schaffenden Friheren das
kompositionelle Element. Und so sehen Se diese Dreistufigkeit, wie man im
System hinaufsteigt in héhere Welten von der Wdt, die man so unten fhlt und
erlebt. Wenn Se sich das ansehen bel den Nachfahren des Giotto, so werden Se
unmittelbar im Vorgeftihle das haben, was dann auftritt in der spateren Kompo-
gition. Denn wer konnte verkennen, dald derselbe Geist, der im Kompositori-
schen hier (46) drinnen waltet, uns zum Beispid auch wiederum in aus
gebildeterer, vollkommenerer Gestalt entgegentritt in dem Bilde, das unter dem
Namen «Disputa» von Raffad bekannt ist!

In dem «Kirchenregiment» aus der Schule des Giotto sehen Se nun wie-
derum, wie Vorgange, geistige Zusammenhéange des irdischen Lebens durch
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das Zusammensein von Menschen dargestellt werden - derselbe Gedanke tritt
bei dem oftmals «Die Schule von Athen» genannten Bilde von Raffagl spater
zutage, ich meine rein kinstlerisch -: Menschen werden zusammengestellt, um
auszudrticken Zusammenhénge, die im irdischen Leben geltend sind. Wenn Se
dieses Bild,

45 Andrea Buonaiuti (Schule Giotto) Das Kirchenregiment, Tel: Gruppe
links unten

ansehen, so bitte ich Sie, besonders zu beachten, da3 auf diesem Bilde der
Grundgedanke in einer einzigartigen Weise zum Ausdrucke kommt: hinten
der machtige Kirchenbau; dann in dem Bilde zum Ausdruck kommend die
Macht, die ausgeht von den kirchlichen Wirdentragern und die sich hinergiel3t
Uber die Welt des Volkes. Uberall, wenn Sie den Ausdruck in den Gesichtern
gerade bel diesen Bildern ins Auge fassen, werden Se finden, dal3 das Kinst-
lerische in den Dienst dieser grofRen ldee des Uber die Erde hinstrahlenden
Kirchenregiments gestellt ist.

46 Andrea Buonaiuti (Schule Giotto) Das Kirchenregiment, Tel: Mittlere
Gruppe rechts

Jedes einzelne Gesicht hier kann man studieren, und man wird finden, dal3
sich in ihm wunderbar, wie von einem Zentrum heraus ausstrahlend, zeigt, wie
der Mensch Anteil nimmt an diesem Impuls, der vom Kirchenregiment aus
durch alle Erdenseelen gehen soll. Die Physiognomien sind so, daf’ man sieht: es
hat das Ganze ein Kinstler gemacht, der durchdrungen war von diesem Gedan-
ken des Kirchenregiments und der verstand, das, was das Kirchenregiment hin-
einbringt in die Antlitze, in diesen Antlitzen zum Ausdruck zu bringen. Wir
sehen also das Kirchenregiment wiederum ausstrahlen von den Antlitzen. - Ich
bitte, sich dieses ganz besonders anzusehen, weil wir spéater Bilder sehen wer-
den, bei denen ganz und gar nicht dasselbe zum Ausdruck kommt, obwohl das
kompositionelle Kdnnen, das aus einem solchen Gedanken heraus kommt und
das so schon hier zum Ausdruck gekommen ist in der Anordnung und in dem
Zusammenklang der Anordnung mit dem Ausdrucke, weil das spéater in etwas
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ganz anderes Ubergeht. Digenigen, die sich spéter in dieselbe Kompositions-
richtung hineinfinden, die behalten den Grundimpuls der Komposition bei;
aber es tritt, wie Se sehen werden, ein ganz anderes Element auf.

Se sehen unten (45) Hunde, nicht wahr, das sind die berihmten «Domini
canes», die «Hunde des Herrn». Man nannte die Dominikaner im Zu-
sammenhange mit ihrer Tétigkeit die «Hunde des Herrn». Fra Angelico bil-
dete auch auf vielen Bildern die «<Hunde des Herrn» ab:

49 Maolino Das Gagmahl des Herodes

Dieses Bild stammt aus dem Baptisterium zu Castiglione d'Olona.

Nun also kommen wir in der Entwickelung um ein Stlick weiter. Wir kon-
nen nun sagen: diese folgende Entwickelung ist eigentlich ausgegangen von dem
Impuls, aufgebaut auf der Strdmung, von welcher Giotto der grof3e Anfénger
ist. Nun geht davon eine doppelte Stromung aus. Wir sehen immer mehr und
mehr sich emanzipieren, kdnnte man sagen, das realistische Element in der ei-
nen Stromung von dem spirituellen Element. Bal Giotto spielt Uberall, und auch
bei den beiden Bildern, die wir zuletzt gesehen haben, spielt tberall das Spiritu-
elle hinein; denn dieser Impuls, der da as Kirchenregiment durch die Welt geht,
ist jaauch spirituell gedacht, und die einzelne, in die Komposition hineingestell-
te Figur ist durchaus so gefald, dal3 man sagen kann: Es lebte Giotto, so wie
Franz von Assis selber lebte, in ener spirituellen Welt, die nur durch die
menschliche Sede realistisch auf das Irdische gerichtet war; so lebte auch Giotto
und lebten seine Schiler, obwohl se mit liebevoller Art die Dinge dieser Welt
realistisch auffalten, im Spirituellen drinnen und konnten das Spirituelle verei-
nigen mit der Auffassung des einzelnen Individuellen. Hier sehen wir nun, in-
dem wir herlberkommen ins 14., 15. Jahrhundert, almahlich sich emanzipieren
die Sehnsucht, nachzubilden das Individuell-Nattrliche, und nicht mehr das
Ganze so stark im Auge zu haben und daraus die einzelnen Figuren zu holen,
was be allen bisherigen Bildern der Fal ist, auch bel den Bildern, die Giotto
und seine Schiller aus der biblischen Geschichte entnommen haben. Wir sehen,
dal? die einzelne Figur sich von diesem Grundimpuls losldst, der gewisserma-
[Ren wie ein Zauberhauch Uber das ganze Bild gegangen ist, wir sehen dle Men-
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sehen immer einzeln dastehen, wenn sie auch zusammenkomponiert sind. Und
so sehen wir zum Beispiel auch hier das prachtige Gebaude, und dann, wie der
Klnstler zweifellos schon bemunt ist, seine Figuren nicht in einen Grundge-
danken hineinzustellen, in einen kinstlerischen Grundgedanken, sondern die
einzelnen Figuren ds individuelle Menschen zu malen, as einzelne Individua-
litéten auszugestalten; wir sehen immer mehr und mehr Individualitaten auftre-
ten, die einfach zusammengestellt werden; wenn auch gewil3 die Komposition
etwas GrolRes hat, sehen wir doch, wie sich das einzelne Individuelle natura-
listisch emanzipiert von dem das ganze Bild durchstrahlenden Denken.

50 Masolino Die Taufe Christi

Also selbst bei einem solchen biblischen Bilde konnen Se das vom Grund-
gedanken Emanzipierte des Ausdrucks in den einzelnen Figuren durchaus
sehen. Hier kommt es viel mehr as bei den friheren Bildern darauf an, den
Christus so zu gestalten, dal3 das Menschlich-Individuelle durch ihn zum
Ausdrucke kommt, und ebenso bei den anderen Figuren, viel mehr as bei
dem, was wir friher gesehen haben:

21 Giotto Die Taufe Chridti
51 Filippino Lippi Die Vison des hl. Bernhard

Hier kdnnen Se durchaus schon die Empfindung fir das das ganze Bild
Uberstrahlende Ganze verlieren. Dagegen sehen Se gerade hier bel Filippino
Lippi in wunderbarer Weise die Physiognomien ausgedriickt, sowohl der
Mittelfigur selber - das Visionare - as sogar bel den Nebenfiguren, wie Uberall
das Menschliche in den Vordergrund tritt. Wir sehen eine Stromung ausgehen
von der aus, auf der wir aufgebaut haben, die durchaus ins Realistische sich
hineinarbeitet und sogar solche Dinge zu so wunderbarer innerer Vollendung
bringt wie den Bernhard selber, der da diese Vision empféangt.

53 Masaccio Der Zinsgroschen

Hier sehen Se sehr interessant das menschliche Fuhlen fortschreiten. Wenn
Sie diesen Masaccio ansehen, so werden Sie, ich mochte sagen Interesse haben
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konnen fir jeden einzelnen Kopf, der sich da in den Jingern des Christus
herumgruppiert um den Christus selber. Und sehen Sie, wie der Christus nun
bereits individualisiert ist. Denken Se an den gewaltigen Fortschritt in der Cha-
rakterisierung, der da zwischen den Bildern, die wir friiher gesehen haben und
einem solchen liegt. Sehen Se aber auch zugleich, wie das Fuhlen, das jetzt
tbergegangen ist von dem friheren Fihlen, das ganz aufging in dem christ-
lichen Weltbegriff, wie das Flhlen tibergegangen ist zu dem rémischen, zu dem
neu aufgekommenen romischen Machtbegriffe. Flihlen Sie, wie in dieser Kom-
position in den Gestalten, in dem Ausdruck der einzelnen Gestalten, der indivi-
duellen Gestalten, der romische Machtbegriff zum Ausdruck kommt. Friher
sahen Se das Kirchenregiment as ein Spirituelles tber das Bild ausgegossen,

44-46 Andrea Buonaiuti (Schule Giotto) Das Kirchenregiment

jetzt sehen Se in diesam (53) zum grofdten Tel vorziglich individualisierte
Gestalten, Menschen, die Macht haben wollen und die sich zur Macht zusam-
menschlief?en, wahrend Se friher etwas Spirituelles sahen, das durch die Ge-
sichter gleichsam wie ein Blitz strahlte. Das Einzelne war zu begreifen aus dem
Ganzen. Hier konnen wir das ganze Leben zusammenfassen nur aus dem, was
an Vollendung, man méchte sagen: an innerer Machtentfaltung im einzelnen
Menschen liegt. Trotz der Grol3e dieser Komposition sehen wir, wie die Ge-
stalten sch um den Mé&chtigen, den alerdings durch seine Geistigkeit méachti-
gen Christus herumgruppieren, wie aber in diesen Menschen selber zum Aus-
druck gekommen ist: Wir sind zwar in einem Reich, das nicht von dieser Welt
Ist, das aber diese Wdt beherrscht - durch die Menschen, nicht durch die
Geistigkeit, ja sch [sogar] durch diese Menschen ausdriickt. So sehen wir, wie
sch das Menschliche, das Redlistische immer mehr und mehr emanzipiert und
wie man immer féhiger wird, das Individuelle darzustellen. Es wird zum
Beispid die Heiligenlegende nicht um ihretwillen dargestellt; sondern die
Heiligenlegende lebt fort, man benltzt sie, um - an diese bekannten Geschich-
ten ds an eine Grundlage anknipfend - den Menschen darzustellen.

54 Mascdo Die Vertrebung von Adam und Eva aus dem Paradiee
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Hier sehen Sie schon vollig den Blick gewissermal3en gerichtet nicht auf
die grof3e biblische Erzahlung, sondern den Blick gerichtet darauf: wie sehen
Menschen aus, die das erlebt haben, was Adam und Eva erlebt haben? - Und
das ist allerdings klnstlerisch in einer groRRartigen Weise beantwortet - fur die
damalige Zeit, selbstverstandlich.

58 Domenico Ghirlandgo (? Bildnis des Francesco Sassetti und Sohn

Ich brauche kaum dazu zu sagen, dal3 wir jetzt bereits bei Ghirlandajo in
einer Zeit sind, in welcher die Fahigkeit, den Menschen as Menschen dar-
zustellen, wie er durch das Rein-Menschliche lebt, auf eine hohe Stufe herauf-
gestiegen ist.

57 Domenico Ghirlandgjo Das Abendmahl

Wir ndhern uns der Zeit, wo das Abendmahl nicht mehr allein dargestellt
wird, wie Sie es auf einem friheren Bilde

34 Giotto Das Abendmahl

sehen konnten, damit der Blick des Menschen, der auf dieses Abendmahl fallt,
in sich rege macht, was durch dieses Abendmahl geschehen ist, sondern die
Geschichte vom Abendmahl wird genommen, um das Menschliche darzustel-
len. Man kann bereits beginnen, wenn das auch hier noch nicht ausgedrtickt
ist wie bei den spateren Abendmahlsbildern, die Physiognomien der einzelnen
Jinger zu studieren, wie das Menschliche wirkt unter dem Eindrucke, der in
der Seele ausgel6st wird. Eine vollstandige Umanderung des ganzen kinst-
lerischen Gedankens kann man gerade an solchen Bildern sehen.

48 Luca Signorelli Die Predigt des Antichrist

Auch Uber dieses Bild ware genau dasselbe zu sagen, wie Uber die eben
gesehenen.

59 Andrea Mantegna Madonna della Vittoria

Das Problem der Madonna wird also jetzt zu dem, wovon man sagen
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kann, dal} es sich dem Kunstler vid mehr handelt um die Darstellung des
Welblichen in der Madonna ds um die Darstellung der heiligen Tatsache. Die
Helligenlegende lebt fort und wird, well de etwas Bekanntes ist, benltzt, um
realistisch-kinstlerische Fragen zu l6sen und das Menschliche individuel
herauszugestalten.

60 Andrea Mantegna Der hl. Schadian 61 Der Parna3

Nun wird be diesen Klnstlern - das kdnnte gerade an diesem Bilde an-
schaulich gemacht werden - wirklich das Menschliche schon so stark reali-
stisch, dal3 man nicht mehr eine solche Notwendigkeit fuhlt, dal3 gerade die
Helligenlegende genommen wird. Be den Giotto-Bildern kann man sich kaum
vorstellen, dal3 etwas Unchristliches hineinspielt. Dagegen ds die christliche
Legende die Gestalt angenommen hatte, dal3 sSe gleichsam nur die Gelegenheit
war, das Menschliche darzustellen, da beginnt die Fahigkeit, dieses Mensch-
liche nun selbst von der christlichen Legende zu emanzipieren. Und wir sehen
schon das Hineinwachsen in das sch vom Christentum emanzipierende
Renai ssancemaliige.

63 Fra Angdico Die Kreuzabnahme

Nun kommen wir also, nachdem wir nun mit einigen Bildern gewisserma-
[3en durchwandert haben die redistische Richtung, die das individuelle Auffas-
sen des Menschlichen, das Sich-Emanzipieren des Irdisch-rein-Menschlichen
von der Ubersinnlichen Sphére mehr geistig darstellt, kommen wir zu einer
anderen Stromung, die einen grof3en Vertreter in Fra Angelico hat. Wir sehen
bel ihm eine, ich mochte sagen sedlischere Stromung. Wahrend das, was wir
bisher sch entwickeln sahen, mehr vom Geiste ergriffen ist, sehen wir be Fra
Angelico das Gemit, das Sedische den Versuch machen, in den Menschen
einzudringen. Und es ist interessant zu sehen, wie dieser Klnstler in seinen so
wunderbaren liebenswirdigen Bildern von einer ganz anderen Sete her in
derselben Weise dem Auffassen des Individuellen sch zu ndhern versucht -
durchaus viel sedlischer. Das liegt auch in der eigentimlichen, hier ja nicht
wiederzugebenden Farbengebung des Fra Angelico - dles eben mehr aus der
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Seele herausgeftihlt bei ihm, wahrend aus dem das Naturgemafe nachschaffen-
den Geiste bel der anderen, bei der realistischen Strémung zum Ausdruck
gekommen ist, was da as Emanzipation auftritt.

64 Fra Angelico Die Kreuzigung

Es zieht gewissermal3en auf dem Umweg der Seele das Seelische des Chri-
stentums durch Fra Angelico jetzt ein. Und das ist das Interessante gerade an
der Erscheinung des Fra Angelico. Wir sehen, daR friiher ein Ubersinnlich-
Geistiges die Entwickelung des Christentums durchzogen hat und auch die
Kunst ergriffen hat; wir sehen dann, wie der Mensch hingewiesen wird auf die
Natur, darauf hingewiesen wird auf dem Umwege durch das Seelische, und
wie dieselben Impulse, die nur as religioser Enthusiasmus in Franziskus von
Assisi lebten, wie die sich auslebten zuerst in Giotto, wie aber das Schauen
immer mehr und mehr nach dem auf3eren Naturalismus getrieben wird und
wie gewissermalden das Innenleben gegenliber dem Realismus jetzt in das See-
lische sich rettet, das wiederum mehr auf ein Verwischen der Individualitat
hinarbeitet, aber um so mehr darauf hinarbeitet, sich auch auiRerlich as Seeli-
sches zum Ausdruck zu bringen; denn Seelisches waltet und strahlt aus allen
Einzelheiten bei Fra Angelico. Es flichtet sich das Seelische des Christentums
in diese Bilder des Fra Angelico hinein, die ja Uberall so verbreitet sind - sich
am schonsten allerdings im Dominikanerkloster San Marco in Florenz finden.
Wir sehen, daB der Geist, der da waltet beim Anschauen des Ubersinnlichen,
dal3 dieser Geist sich ausgold in das Anschauen des Natirlichen. Die Seele
flichtete sich in diese Kunstrichtung hinein, die versuchte, weniger dem
Ausdruck aufgepréagte Physiognomie, dem Ausdruck aufgepréagten Geist zu
erfassen als das Seelische, das durch den Ausdruck herauswirkt.

65 Fra Angelico Das Abendmahl

Wenn Sie sich erinnern an das frilhere «Abendmahl», das wir gesehen haben,
57 Domenico Ghirlandgo Das Abendmahl

wo es wirklich auf die Beantwortung der Frage ankam: wie wirkt die Natur
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geistig - wie pragt die Natur von aul3en den Menschen das auf, was se
erleben bei einem bestimmten Ereignis? -, sehen Sie, wie hier die Gestalten
ale auf ein Empfinden hin konzentriert sind und wie sich aber dennoch
dieses eine Seelisch-Individuelle in den einzelnen Gestalten auslebt. Hier (65)
lebt Seele auf seelische Art. In dem friheren Bilde (57) lebte Geist, auf
naturalistische Weise zum Ausdruck kommend. Bis auf die Linienflhrung
konnen Sie es hier (65) sehen; sehen Sie nur die wunderbare, sanfte Linien-
fihrung und vergleichen Sie sie mit der Linienfihrung bei dem friheren
«Abendmahl»!

67 Fra Angelico Die Kronung der Maria
Welcher Zauberhauch von Seelenhaftigkeit ist tber dieses Bild ausgegossen!

68-69 Fra Angelico Das Jingste Gericht
70 Sandro Botticelli Bildnis eines jungen Méadchens

Nun ist es interessant, daf3, ich mdchte sagen auf ganz andere kinstlerische
Vorwirfe Ubergeht derselbe Impuls, den man bei Fra Angelico findet, bei
Botticelli. Botticelli ist in gewisser Beziehung auch durchaus ein Maler des
Seelischen; aber er emanzipiert wiederum im Seelischen nach dem Naturalisti-
schen hin das Menschliche von dem religiosen Gesamt-Seelenempfinden, das
sich bei Fra Angelico auslebt.

Vergleichen Sie einen solchen Kopf mit dem von Ghirlandajo, den wir
friher gesehen haben,

58 Domenico Ghirlandajo (?) Bildnis des Francesco Sassetti und Sohn

so werden Sie sehen, wie dort das Geistige zum Ausdruck kommt auf natu-
ralistische Weise - wie hier (70) ungeheuer viel Seelisches bis auf die Linien-
fihrung da ist.

71 Sandro Botticelli Die Anbetung der Konige
72 Sandro Botticelli Die Beweinung Christi
73 Sandro Botticelli Madonna mit Engeln, «Magnificat»
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Wir haben aso jetzt eine Reihe von Botticellis angereiht an Fra Angelico,
um damit den Fortschritt im Malen des Sedlischen auf uns wirken zu lassen
im Gegensatz zu dem Geist, den wir bei Masaccio, bel Ghirlandgjo gefunden
haben. Das sind die beiden Richtungen, die sich angeschlossen haben an die
Impulse, die von Giotto ausgegangen sind, die dann Uber Ghiberti und
Donatello af anderem Gebiete eben heribergekommen sind zu diesen
Malern.

Und nun kommen wir in dem Fortschreiten der Entwickelung aus diesen
Voraussetzungen heraus zu den grofien Malern der Renaissance, von denen
wir noch einige Bilder auff uns wirken lassen. Wenn wir solch ein Bild wie
dieses hier (70) vor uns haben, so sehen wir, wie, ich mochte sagen in dieser
Zeit vom 14. ins 15. Jahrhundert hertiber, dann ins 16. Jahrhundert, in einer
ganz aul¥erordentlich intensiven Art geschritten worden ist von der Darstel-
lung des Geistig-Angeschauten, des ads Ganzes Geistig-Angeschauten, zu
dem Menschlichen. Wir sehen bel solchen Malern wie Ghirlandajo das Gei-
stige in die Natur einbezogen, zu einer hohen Stufe gebracht im Ausdruck,
im Ausdriicken; wir sehen hier (70) das Sedlische bis in die Linienfihrung
hinein in einer anderen Stromung zum Ausdruck kommen. Wir sehen gewis-
sermalden, wie im Verlaufe der Zeit die Erkenntnis der menschlichen Gestalt,
des menschlichen Ausdruckes von den Menschen erobert wird, wie vom
Himmel aus die Erde in dieser Zeit erobert wird. Wir sehen dann, wie immer
mehr und mehr, ich mochte sagen in den Hintergrund tritt jene Vertiefung,
die durch das christliche Prinzip eingetreten ist, und wie der Mensch nun in
einer tieferen Weise ds solcher verstanden werden sollte, indem man das
Himmlische wie einen Weg betrachtete, um fortzuschreiten, um das mensch-
liche Innere, wie es dch ausdrlckt, wie es sich durchpragt im menschlichen
AuReren und in dem, was sich an das menschliche AuRere im menschlichen
Zusammenleben anschliefdt, um das zum Ausdruck zu bringen. Die Erobe-
rung des Menschlichen auf den verschiedensten Wegen — das ist es doch
eigentlich, was uns hier so wunderbar entgegentritt.

Die Vereinigung von aledem sehen wir dann bel den grofRen Kinstlern,
bei Lionardo, bel Michelangelo, bel Raffad. Wir werden nun einige Bilder von
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Lionardo auf uns wirken lassen, um zu sehen, wie bal ihm eine Vereinigung,
eine Synthesis dieser verschiedenen Versuche, die uns auf den anderen Bildern
entgegengetreten [ist], vorhanden ist. Ein Zusammenwirken des Geistigen mit
dem Sedlischen tritt in hohem Grade nun bei Lionardo ein bis in die Linien-
fUhrung, in die Komposition und in den Ausdruck.

87 Lionardo da Vind, Kopie von Francesco Mdzi  Karikaturen (Venedig)

Als erstes Bild eine Skizze, Zeichnung von Lionardo, aus der Se sehen
konnen, wie er bemiht war, nun ganz redlistisch den Menschen zu studieren,
aber in einer Zeit, in der auf den Kinstler gewirkt hat dles dagenige, was sich
die friheren Zeiten erobert haben. Das ist gerade das Charakteristische bei
Lionardo, dal3 er gewissermalden in radikaler Art auf die Ausdrucksfahigkeit
des Menschen geht. Davon ist das ein charakteristisches Bild, wie er den gan-
zen Menschen zu erfassen sucht und herauszugestalten versucht, herauszu-
bringen versucht in der Zeichnung. Er sucht sich zur hochsten Ausdrucksféa
higkeit zu steigern, indem er die Stimmungen des Menschen festhélt, studiert.
Das dles ist nur moglich geworden as Blite einer Kunstepoche, der die Dinge
vorausgegangen sind, die wir betrachtet haben: sowohl die geistige, wie die
sedlische Durchdringung des Menschen.

95 Lionado daVind Madonna Litta

Lionardos «Madonna Litta» in der Eremitage. Und Se sehen, wie gesagt,
dles da vereinigt, was friher auf getrennten Wegen gesucht worden ist.

100 Kopie nach Lionardo Aposekdpfe Judas und Petrus, Karton

Das sind adso Apostelkopfe von dem berihmten Bilde in Mailand, von
dem Abendmahl, das ja heute kaum mehr zu sehen ist, von dem nur noch
Farbflecken vorhanden sind und das zeigt, wie gerade in dieser grof3en Zeit der
Kunstentwickelung die Heiligenlegende eben nur die Grundiage geboten hat
zur Ausgestaltung menschlicher Charaktere. Gerade Lionardo sehen wir ja in
sainem «Abendmahl»

99 Lionardo daVind Das Abendmahl
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die einzelnen menschlichen Charaktere studieren; und wir sehen ihn lange,
lange gerade an diesem wunderbaren Bilde arbeiten, weil er die menschlichen
Charaktere im einzelnen studieren wollte. Wir wissen ja, dal3 er seine Auftrag-
geber, die geistlichen Wirdentrager, vielfach enttduschte, weil er zum Beispiel
den Judas nach langem Arbeiten nicht fertigbrachte; und as ihn der Abt, der
geistliche Wirdentrager, dann ganz besonders drangte, das Bild fertigzuma-
chen, da sagte er, er habe das Bild bisher nicht fertigmachen kdénnen, weil ihm
das Modell zum Judas fehle; aber wenn er den Abt, der ihn da drangte, so
anschaue, so konne der ja zum Judas sitzen - er wirde ein vorzugliches
Modell abgeben konnen.

Kopien nach dem «Abendmahl» von Lionardo da Vinci:
Apostelkopfe (Kartons)

101 Johannes 105 Jakobus d. J,
102 Thomas und Jakobus d. A. 106 Andreas
103 Philippus 107 Matthaus

104 Bartholoméaus

86 Lionardo da Vinci Selbstbildnis (Turin)

Ein «Selbstbildnis» - als solches wird es wenigstens angesehen.

118 Lionardo da Vinci Der hl. Hieronymus
116 Lionardo da Vinci Die Anbetung der Kénige
74 Pietro Perugino Die Kreuzigung

Nun kommen wir in dieser klassischen Zeit selber weiter. Dieses Bild von
Perugino, dem Lehrer Raffaels, bitte ich Sie, daraufhin zu betrachten, wie nun
wirklich die Raffaelische Kunst herauswéachst aus Vorgangern. Gerade bei
Perugino haben wir zu sehen, wiederum, ich mochte sagen ein neues Element
auftreten: tiefe Religiositat, die sich nun in das Kompositionelle hereinzubrin-
gen versucht und die sich verbindet mit einer gewissen architektonisch wir-
kenden Phantasie, worauf ja dann vielfach die GrofRe Raffaels gerade beruht.

75 Pietro Perugino «Lo Sposdizio»
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75a Rdffad  «Lo Sposdizio»

Wenn Se sich die beiden Bilder ansehen, so sehen Sie das eine formlich
aus dem anderen herauswachsen, und Se sehen, wie Raffagl zu seiner GroRRe
kommt von seinem Lehrer ausgehend; Se sehen, wie Raffad dadurch, dal3 er
aufnimmt die reifste Frucht der verschiedenen Strémungen, die wir kennen-
gelernt haben, Geist und Seele in seine Bilder hineinbringt und das vereinigt
mit jenem Kompositionselemente, das ihm aus seiner speziellen Schule ge-
kommen ist.

78 Pietro Perugino Die Vison des hl. Bernhard

Se erinnern sich, dald wir friiher auch eine «Vision des Heiligen Bernhard»
gesehen haben:

51 Filippino Lippi Die Vison des hl. Bernhard

Bedenken Se den grof3en Unterschied, wie hier (78) das Kompositionelle
so ungemein in den Vordergrund tritt, wahrend wir frther (51) den Versuch
gesehen haben, den Geist wirksam zu haben in dem, was auf das Bild gebracht
wird, was im Bilde gegeben wird. Hier (78) sehen wir, wie das Kompo-
sitionelle zum Ausdruck gemacht wird degenigen, was as Vorwurf dem Bilde
zwar zugrunde gelegt wird, aber nicht eigentlich das ganze Bild durchdringen
kann. Perugino ist nicht in der Lage, das Kompositionelle so zu vertiefen,
dal} Sedle wirklich herauskommt; aber wir sehen, wie das Kompositionelle in
dieser Stromung besonders hereinkommt.

77 Pietro Perugino Die Schllissdlibergabe

Also von dieser Seite her, durch die Raffael beeinflul®t war, sehen wir das
kompositionelle Element hereindringen. Bel Raffael werden Se ja finden, dal3
dieses kompositionelle Element eine grof3e Rolle spielt. Wir kdnnen nicht bei
den friheren Kompositionen, die wir gesehen haben, in dieser Weise von dem
kompositionellen Elemente sprechen wie hier. Das Kompositionelle war fri-
her da ds eine Folge eines Ganzen; man empfand mehr das Ganze ds einen
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Organismus. Der Mensch ist auch komponiert; aber man kann nicht sagen,
obwohl er komponiert ist aus Kopf, Armen, Beinen und so weiter, dal3 das
eine Komposition ist, sondern beim Menschen ist dles aus einem Mittel punkt
heraus, und die Komposition beim Menschen aus Armen und Beinen, Kopf
und Rumpf, die empfindet man ds selbstverstandliches Ganzes. Hier in die-
sem Bilde empfindet man es nicht ds selbstverstandliches Ganzes, sondern Se
empfinden eben das Komponierte. Die friihere Komposition finden Se vid
mehr ausgeflossen aus einer Einheit. Hier sehen Se das Ganze zusammen-
gestellt, so dald es wirklich komponiert ist.

Wir sehen aso von dem 13, 14., 15. Jahrhundert ausgehend eine Stro-
mung, die durch den Geist die Natur erobern will, die zu einer hGheren Stufe
des Realismus fuhrt. Wir sehen dann eine Stromung, die von der Sede aus die
Natur erobern will. Und dann sehen wir dazu kommen von Ostitalien her-
Uber, von Mittel- und Ostitalien, in denen Raffad seine Heimat hat und
Raffagls Vorganger, das kompositionelle Element, das aus dem Einzelnen ins
Ganze arbeitet, wahrenddem doch dle friheren Stromungen noch einen
Nachklang hatten des Arbeitens vom Ganzen ins Einzelne, was Se besonders
stark sehen konnten auch bel einer Komposition wie dieser, wo dargestellt
wurde das Ausstromen des geistlichen Kirchenregiments in die Wdlt,

44 Andrea Buonaiuti (Schule Giotto) Das Kirchenregiment

wo dles aus einer Einheit heraus ist, wo nichts aus den Einzelheiten zusam-
mengebaut ist wie hier (77).

220 Rdfad Papgt dulius Il 21 Papd Leo X.

Nun sehen wir, wie sich das geistige Element in Raffadl, in Raffagls Sede
hineinfindet, die Errungenschaft des geistigen Elementes, wie es zum Natura-
lismus wird.

80 Francesco Trani Der Triumph des Todes

Das Bild ist hier eingeflgt aus dem Grunde, damit Se sehen, wie das allego-
rische Element nachgewirkt hat. Ich habe friher aufmerksam gemacht darauf,
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wie bei Giotto das allegorische Element eingreift. Dieses allegorische Element
wirkt auch weiter mit; und das ist nun das, was mehr oder weniger zurlck-
bleibt von der friheren, mehr geistig-spirituellen Auffassung. Es bleibt etwas
zurick, was abstrakte Allegorie ist, insbesondere in den in vieler Beziehung
grandiosen Bildern des Camposanto von Pisa sich findet. Es gehdrt der frihe-
ren Zeit an; aber ich wollte dieses allegorische Element zeigen als etwas, was
noch nachwirkt, auch spater. So dald also in dem Empfinden der Menschen
lebt: Geistiges, geistig naturalisiert, seelisch naturalisiert; Nicht-mehr-Er-
fassenkbnnen des Ganzen, sondern Kompositionelles; und das Allegorische
wirkt noch nach. - Eine weitere Allegorie aus diesem Bild vom Camposanto:

Francesco Traini: Der Triumph des Todes
84 Teil: Frohliche Gesdllschaft

81 Tell: Jagdzug
Aus dem gleichen Bild:

82 Teil: Bettlergruppe

83 Tall: Fliegender Damon
79 Francesco Traini  Der hl. Thomas von Aquino

Nun sehen Se hier, wie eine Nachwirkung des Allegorischen zunéachst
in diesem Bilde liegt; denn dargestellt werden sollte die Wirkung der scho-
lastischen Lehre; die Wirkung der scholastischen Lehre auf der einen Seite
herunter auf die Erde bis zur Uberwindung des Irrglaubens, auf der anderen
Seite hinauf bis in die himmlischen Regionen, wo dasjenige, was auf Erden
lebt, einstrahlt bis zu den heiligen Vorgangen. Wir sehen also dasjenige, was
auf Erden wirkt, wirksam gedacht ist, was gewissermal3en in der geistigen
Erdensubstanz drinnen wirksam war, das sehen wir durch eine Allegorie,
die aber nun der Wirklichkeit selber entnommen ist, ausgedrickt. Wir sehen
in diesem Bilde also dieses Ihnen zuletzt genannte allegorische Element zum
Ausgangspunkt genommen, aber nicht, um allein Allegorie auszudricken,
sondern nur auf eine allegorische Weise etwas, was man als absolut so, wie
es dargestellt wird, real wirksam dachte.
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Nun haben wir aso versucht zu zeigen, wie die verschiedenen Stromun-
gen - ich wiederhole se noch einma: den Geist, der in den Naturalismus
hineingestrebt hat; das Sedlische, das in seiner Ausdrucksfahigkeit auch im-
mer redlistischer und realistischer geworden ist, indem man immer mehr
fahig wurde, das Sedlische zum Ausdruck zu bringen im &auf3eren Ausdruk-
ke; das Kompositionelle, das gewissermal3en Einzelheiten zusammenstellt,
um in der Zusammenstellung geistig zu wirken; und das Allegorische - wie
diese sch ds Einzelimpulse geltend machen. Und auf diese Weise baute sich
auf dagenige, was dann eigentlich in den grofen Schopfungen von Michel-
angelo und von Raffad und deren Nachfolgern zum Ausdruck gekommen
ist. Wir sehen durchaus ein Geistiges auf verschiedenen Wegen durch den
Menschen gehen und sich das Natlrliche erobern wollen. Wir sehen, wie
der Geist zuerst bestrebt ist, das am Menschen zu erobern, was durch den
Menschengeist im Menschen Ausdruck wird, wie dadurch wirklich geistige
Anschauung immer mehr und mehr in die Auffassung der Natur hinein-
kommt. Wir sehen dann, wie be solchen Kinstlern wie Fra Angelico,
Botticelli, wie Sede hineinkommt; wir sehen dann, wie versucht wird in der
Zeit, ds man nicht mehr aus der Vision heraus die Komposition ds etwas
Selbstverstandliches gegeben hat, aus der Zusammenstellung der einzelnen
Kompositionsversuche, durch die der Geist wieder wirken soll, zu schaffen,
was ja Raffad zu solcher HOhe gebracht hat. Wir sehen, wie der Wunsch,
das Weltengeschehen sprechen zu lassen, zur Allegorie gefihrt hat; wie die
Allegorie wiederum im Grunde in den Realismus hineinfihrt, wie Se an
diesem Bilde hier sehen kdnnen (79), was ja dann auch - ich bitte Se, nur
an solche Kompositionen zu denken wie die Komposition der «Heiligen
C&cilie» in Bologna - be Raffad wiederum zur selbstverstandlichen Geistig-
keit geworden ist:

196 Reffad Die hl. Caclie

Ba dem Bilde des Traini (79) sehen wir noch den Versuch gemacht,
eine Hauptfigur hinzustellen so, dal3 sich das Allegorische aufdréngt und im
Aufdréangen des Allegorischen versucht wird, das Seelenleben des Menschen
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Im Zusammenhang mit der ganzen Wedt darzustellen. Be der «Heiligen
Cé&cilie» von Raffad (196) sehen wir dann, wie auch eine Hauptgestalt in der
Mitte steht, wie aber alles bereits so weit gebracht ist, dal3 das Allegorische
dort vollstéandig Uberwunden ist, dal das Allegorische ausgeloscht ist und die
Leute sogar sich heute streiten kénnen, was durch die heilige Cécilie zum
Ausdruck gekommen sein soll, trotzdem de blof3 im Kaender nachzulesen
brauchten, um festzustellen, wie dieses Bild in Anlehnung an den C&cilientag
gemacht worden ist; dann wirde man finden, wie in der Heiligenlegende
dles das darinnen liegt, was Raffadl in diesem wunderbaren Bilde geschaffen
hat, aber wie er so stark das Gestaltete der Natur, die Fahigkeit der Natur,
das Sedlische und Geistige auszudriicken, erreicht hatte, dal® man gar nicht
mehr merkt, was eigentlich as Allegorie dahinter steckt. Und das ist das
Grole an dieser Zeit, die beherrscht worden ist durch Michelangelo und
durch Raffad, dal3 die friheren Stromungen, denen man ansieht, aus wel-
chen Impulsen se stammen, dal} diese Stromungen vollstandig Uberwunden
sind, und dal3 wirklich ein reines unbefangenes - flr jene Zeit reines un-
befangenes Anschauen und Wiedergeben der uns umgebenden Wirklich-
keit nach natUrlichem materiellem Gehat, nach Sede und Geist, erreicht
worden ist.

Man sieht in dem, was diese auf den heute studierten Vorgangen beruhen-
de Zeit hervorgebracht hat, man sieht es an diesen Bildern, an diesen Schop-
fungen gerade, dal3 solchen Leistungen Entwickelungen vorangehen missen,
die erst dazu fihren, vom Geiste ausgehend, den Geist auch in der Aul’enwelt
zu erkennen. Man mul’ erst den Geist suchen, dann findet man den Geist in
der AulRenwelt; man muld erst die Sede erleben, dann findet man die Sede in
der AuBenwelt; man mul} erst Sede und Geist zusammen erleben kdnnen ds
solche, dann findet man se auch in der auf3eren Natur.

Deshalb sehen wir, wie nachwirkte das Geistige, das noch bel Cimabue
gewirkt hat, in Giotto - wie Giotto es hinaustragt in die Natur, um die Form
der Natur dadurch zu begreifen. Wir sehen, wie dann wiederum das, was von
Giotto weiterstrahlt an Geistigem, von den Nachfolgern noch mehr verwen-
det wird, um den Geist der Natur zu verstehen. Wir sehen, wie das, was
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durch Franz von Assis hereingekommen ist an Sedlischem, an Erfassen des
Sedlischen im Menschen, durch die christliche Frommigkeit kinstlerisch zum
Ausdruck kommt auf einer gewissen H6he bei Fra Angelico - wie das
wiederum hinausstrahlt und das Wesentliche ergreift bel Botticelli. Wir sehen,
wie, ich mochte sagen aus einer Erinnerung heraus versucht wird, das Ein-
zelne zum Ganzen - aus dem manches heraus sich entwickelt hat, das einem
aber abhanden gekommen ist -, das Einzelne zum Ganzen zusammenzustel-
len, damit im Ganzen wieder der Geist wirkt, den man auf dem Wege in
unmittelbarem Anschauen verloren hat - um ihn in seiner Arbeit beim Er-
fassen der Natur verwenden zu kdnnen. Man sieht, wie der Ausdruck, wie
die Allegorie gesucht worden ist, wie aber dieses Suchen dazu gefihrt hat,
mit Uberwindung der Allegorie in der Natur selbst den Ausdruck zu finden,
den die blolRe Anschauung, die unbefangene Anschauung der Aul3enwelt dem
gibt, der de eben zuerst gesucht hat. Die Natur ist allegorisch; aber se &}
die Allegorie nirgends unmittelbar aufdringlich erkennen. Der Mensch muf3
vidfach das, was in der Natur zu lesen igt, lernen, indem er erst in gewisser
Beziehung ungeschickt lesen lernt. Ba solch einem Kinstler wie dem, den
wir im Bilde des Traini (79) vor uns haben, haben wir noch en ungeschicktes
Lesen der Natur. Be Reaffads «Helliger Cécilie» (196) haben wir bereits en
solches Lesen vor uns, dal3 nichts mehr von Allegorie darinnen ist, von dem
Strohernen, das die Allegorie Uberhaupt hat, die noch nicht zu der vollen
Hohe der Kunst gekommen ist.

S0 idt, denke ich, durch diesen Vortrag uns moéglich gewesen, eine An-
schauung dariber zu gewinnen, wie almahlich die grof®e Kunstepoche der
italienischen Renaissance sich herausgebildet hat. Immer wieder, meine ich,
wird der Blick der Menschen gerade auf diese Zeiten und auf diese Kunst-
entwickelung falen, weil de uns so tief hineinblicken 1803, diese Zeit, in das
Wirken und Leben von Frommigkeit, von Weisheit, von Liebe in der
menschlichen Sede mit kinstlerischer Phantasie und mit dem Streben, durch
die kinstlerische Phantasie unbefangen die Natur nachzuschaffen. In der
blofRen Nachahmung der Natur liegt es nicht, sondern es liegt in der Fahig-
keit des Menschen, mit dem, was e in der Sede selber gefunden hat, das-
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jenige in der Natur wiederzufinden, was in der Natur schon ist as dem
innersten Erleben der menschlichen Sede Verwandtes. Das, denke ich, konnte
durch die heutigen Darstellungen, wenn auch nur in episodischer und man-
gelhafter Weise, zum Ausdrucke gebracht werden.
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Die drei grof3en Renaissance-Meister:
LIONARDO MICHELANGELO RAFFAEL
Dornach, 1. November 1916

Wir haben vor eniger Zeit hier die Kunst jener Zeit vorgefthrt, welche dann
eingelaufen ist in die der grofien Renaissance-Meister; Betrachtungen, die wir
damals angestellt haben, liefen darauf hinaus, die Verbindungen zu zeigen, die
in der kinstlerischen Empfindungswelt zu dem gefuhrt haben, was dann
durch Lionardo, durch Michelangelo, durch Raffad in einer grof3artigen
Weise zusammengefaldt worden ist. Mit diesen drel grofRen Meistern der
Renaissance finden wir alerdings im kinstlerischen Sinne einen Ausgangs-
punkt der neuen Zeit in der Morgenrtte der funften nachatlantischen Epo-
che, wie de sch klnstlerisch angekiindigt hat. Se fdlen ja durchaus gerade
in den Anfang dieser flnften nachatlantischen Epoche: 1452 ist Lionardo
geboren, 1475 Michelangelo und 1483 Raffadl; Lionardo stirbt 1519, Raffad
1520, Michelangelo 1564. Damit stehen wir am Ausgangspunkt. Aber zu-
gleich ist in diesen Kinstlern etwas enthalten von dem, was durchaus wie en
Abschlul3, wie eine Zusammenfassung zu betrachten ist der Geistesstromung
der vorhergehenden Zeit, wie sich diese vorhergehenden Zeiten in das Kunst-
lerische hinein ergossen haben. Fir das, was da in Betracht kommt, hat man
allerdings in unserer heutigen Zeit nicht ein ganz unmittelbares Verstandnis.
Denn in unserer heutigen Zeit ist die Kunst gewissermalien zu stark heraus-
getrieben oder wenigstens - es braucht damit keine Kritik verbunden zu sein
- it de herausgetrieben aus dem gemeinsamen Geistesleben; und oftmals
findet man sogar, dal3 es wie eén Mangd empfunden wird, wenn der kultur-
historische Betrachter die Kunst wiederum hineinstellen will in das gesamte
Geistesleben. Denn man vermeint, dal3 damit zu sehr von dem eigentlich
K unstlerischen, von dem Asthetischen Abstand genommen wird und auf das
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Inhaltliche, auf das stoffliche Moment en zu grofRer Wert gelegt wird. Das
muf} aber gar nicht gemeint sein. Dieser Unterschied hat schon mehr eigent-
lich erst fir unsere Zeit eine so grof3e Bedeutung; er hat eine so unmittelbare
Bedeutung nicht fUr frihere Zeiten, in denen Uberhaupt fir den Menschen-
snn das klUnstlerische Verstdndnis mehr ausgebildet war. Wir missen da
gedenken, wie stark an der Ausrottung des eigentlich kinstlerischen Ver-
sténdnisses gearbeitet worden ist durch dl die Scheufdichkeiten, welche in
den letzten Zeiten ds Darstellungen, bildnafte Darstellungen vor den
Menschensinn hingetreten sind. Man muf3 nicht verkennen, wie verloren
worden ist das Verstandnis fur das «Wie» dadurch, dal3 es in eéinem gewissen
Sinne flr Europa gleichglltig geworden ist, das «Was> in einem beliebigen
«Wie» zu empfinden. Und so ist das kinstlerische Verstandnis Gberhaupt in
weitesten Kreisen recht stark verlorengegangen.

Wenn flr solche dtere Zeiten, wie digenige es auch ist, mit der wir heute
wieder zu tun haben, davon gesprochen werden muf3, dal3 Kinstler wie
Raffad, Michelangelo, Lionardo durchaus nicht einseitig Kunstler sind, son-
dern das gesamte geistige Leben in ihrer Sede tragen und aus dem geistigen
Leben, aus dem geistigen Leben ihrer Zeit heraus schaffen, so ist damit nicht
gemeint, dal? e die Soffe entnommen haben aus diesem geistigen Leben her-
aus, sondern es flof3 in das spezifisch Kinstlerische ihres Schaffens, durchaus
in Form- und Farbengebung flof3 hinein das Spezifische dessen, was man fir
die damalige Zeit eine Weltanschauung nennen kann. Fir die gegenwértige
Zeit ist eine Weltanschauung eine Summe von |deen, die, wenn man se bild-
hauert oder malt, selbstverstandlich durchaus verkorpert werden konnen in
Formen, Farben und dergleichen, die fir eine kinstlerische Auffassung die
grofite Barbarel zeigen. In dieser Beziehung missen ja immer wiederum gera
de innerhalb unserer anthroposophischen Entwickelung Ermahnungen gewis-
sermal¥en gegeben werden; denn es ist nicht Gberal in unseren Kreisen ver-
breitet das Geflihl des eigentlich Kinstlerischen. Ich erinnere mich mit Schau-
dern noch, wie im Anfang in unserer theosophischen Bewegung en Mann
einma gekommen ist nach Berlin und hat Reproduktionen eines Bildes ge-
bracht, das er gemdlt hat: Der Buddha unter dem Bodhibaum. Nun ja, da saf3
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eine verkrimmelte Gestalt unter eéinem Baume zwar, aber der Mann verstand
von der Kunst so vid - verzeihen Se den trivialen Ausdruck, aber er kann da
gebraucht werden - wie der Ochs vom Sonntag, wenn er die ganze Woche
Gras gefressen hat; der dachte, wenn man irgend etwas, was ein Motiv ist, eben
hinmacht, so stellt das was dar. Es stellte auch das dar, namlich derjenige, der
sich die ganze Szene denkt - Buddha unter dem Bodhibaum -, der kann das
ja sehen. Aber warum das eigentlich gemacht werden soll, wenn es so auftritt,
dafir gibt es gar keine Grinde.

Aber etwas anderes ist es, wenn man bel Lionardo, bel Michelangelo, bei
Raffad davon spricht, dal3 sSe die ganze Empfindungsart in ihrer Sede trugen,
die in der damaligen Zeit die italienische Kultur durchsetzte. Denn bei ihnen
lebte sich in die kiinstlerische Art der Darstellung diese Kultur hinein, und
man versteht diese Kinstler nicht ganz, wenn man se ohne Empfindung fir
diese Kultur betrachtet. Man glaubt heute ja ganz merkwtrdige Dinge. Man
glaubt zum Beispiel, dald jemand eine gotische Kirche auch bauen kann, wenn
er gar keine Ahnung von einem Mefsopfer hat. Das kann er nattrlich nicht in
Wirklichkeit. Man glaubt, dal3 einer die Dreieinigkeit maen kann, der kein
Empfinden hat fir das, was in der Dreieinigkeit leben soll. Das drangt die
Kunst heute ab. Aber auff der anderen Seite versteht man auch nicht das spe-
zifisch Klnstlerische, wenn man meint, dal3 man sich einfach mit dem Emp-
finden und &sthetischen Anschauen, die man heute in der Kunst hat, kritisie-
rend hermachen kann Uber Raffad oder Michelangelo oder Lionardo, denn ihr
ganzes Fihlen und Empfinden ist ein anderes ds das, was bis heute geworden
ist. Es war bei ihnen eben naturgemdl - ich kann ja heute nicht weitere Aus-
fuhrungen machen, und um das zu sagen, was eigentlich gesagt werden sollte,
brauchte ich vidle Stunden -, es war bal ihnen naturgemal3, dal se eben in der
ganzen Empfindungsart ihrer Zeit drinnen lebten, und man versteht ihr Schaf-
fen nicht, wenn man den Charakter nicht versteht, den das Christentum zur
Zeit ihres Aufblihens angenommen hat. Denken Se doch nur einmal, dal3
dieses Christentum in Italien am Ende des 15. Jahrhunderts, am Anfang des
16. Jahrhunderts selbst unter den Papsten solche gesehen hat, von denen man
wahrhaftig nicht sagen kann, dal3 se auch nur den allerprimitivsten Anspri-
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chen an das, was man, wenn man noch gar nicht enmal Pietist ist, Moral
nennt, genugten. Und das ganze Heer der Geistlichen war selbstverstandlich
ebenso beschaffen. Dal3 ein spezifisch moralischer Impuls in dem, was man
christlich nennt, leben soll, das war verhdtnismaldig abhanden gekommen in
der damaligen Zeit. Dagegen war gerade durch dieses Abhandenkommen des-
jenigen, was spater in pietistischen, in moralisierenden Stromungen wieder
aufgetaucht ist, wieder aufgekommen ist und was auch nicht identisch ist mit
dem, was ich neulich von Franz von Assis erzéhlt habe - in dem, was da
wieder aufgetreten ist, lebt ein anderes Fihlen gegeniber dem Christentum,
ds dagenige war, was die Menschen erfillt hat, die im Gefolge waren, sagen
wir eines Papstes Alexanders V1., eines Julius Il., eines Leo X. Wenn man aber
auf das blickt, was christliche Uberlieferung ist, was Ideen und Anschauungen
sind, die sich anknipfen an das Mysterium von Golgatha, so waren diese
Anschauungen, diese Ideen - wobei ich unter Ideen nun auch Imaginationen
verstehe - durchaus in den Sedlen vorhanden in einer Stérke, von der man sich
heute gar keine Vorstellung mehr macht. Die Seden lebten in diesen Vorstel-
lungen, die sch anknlpften an das Mysterium von Golgatha, wie in ihrer
Welt. Und se sahen auch die Natur in diese Wet hineingestellt. Man muf3 sich
nur klarmachen: Fir die damalige Zeit war auch fUr die Allergebildetsten diese
Erde, von der die westliche Halfte ja noch nicht bekannt war oder wenigstens
erst bekannt wurde, aber mit der man noch nicht rechnete, der Mittel punkt
der Welt. Unter die Oberflache der Erde hinuntergehend, fand man en unter-
irdisches Reich - nur en wenig hinaufgehend ein Uberirdisches Reich. Man
mochte sagen: Fur die damalige Zeit war es so, ds ob man nur hétte den Arm
des Menschen zu erheben brauchen, so hétte man mit der Hand die Fil3e der
Uberirdischen Wesen anfassen koénnen; es ragte der Himmel durchaus in
das irdische Element herein. Und im Sinne eines solchen Anschauens, eines
Zusammenklanges zwischen dem Uber- und unterirdischen Geistigen mit der
den Menschen umfassenden Sinneswelt, im Sinne einer solchen Anschauung
war auch die Naturanschauung gehalten.

Aus dieser Zeit heraus strebten nun gerade die drel grofen Meister der
Renaissance. Und derjenige, welcher, ich mochte sagen wie im Keime in sich
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enthalt schon dles das, was sait jener Zeit aufgetreten ist und auch noch erst
auftreten wird, das war Lionardo.

Lionardo trug an einer Seele, welche durchaus ebenso gerichtet war hin
nach den Empfindungen der friheren Zeit wie nach den Empfindungen ener
gpédteren Zeit. Lionardo hatte in seiner Sede durchaus en gestiges Janus-
gesicht. Er steckt durch seine Erziehung, durch seine Lebensgewohnheiten,
durch das, was e gesehen hat, mit seinen Empfindungen in der aten Zeit
drinnen, aber er hat einen méachtigen Drang nach jener Weltanschauung, die
erst die neuere Zeit heraufbringt, noch nicht so sehr nach der Breite der
Weltanschauung as nach der Tiefe dieser Weltanschauung. Se wissen ja aus
den verschiedenen Andeutungen, die ich in meinen Vortragen gemacht habe,
dai3 die Griechen und eigentlich auch der spétere vierte nachatlantische Zeit-
raum das Leben ganz anders, aus ganz anderen Quellen her kannten ds die
gpdtere Zeit. Die menschliche Figur kannte der Plastiker dieses Zeitraums
von innen heraus aus einer Wahrnehmung noch der Kréfte, die in ihm selbst
waren ds Kréfte, die wir heute ds Atherleib ansprechen, und er schuf vie
mehr aus diesem Erfihlen diessr Gestalt heraus, aus dem ja vollends der
griechische Kinstler arbeitete. Diese Fahigkeit horte auf, und die auf¥eren
Fahigkeiten muldten auftreten, aus dem aul3eren Anschauen die Dinge wieder
zu nehmen, so dal} man gedrangt wurde, die Natur zu erfUhlen und zu
verstehen. Und ich habe Ihnen gezeigt, wie einer der ersten, die aus einem
tiefen Empfinden heraus die Natur zu erfUhlen suchten, gerade Franz von
Asss war. Der erste, der nun zu diesem Naturerfthlen Naturverstandnis im
umfassenden Sinne suchte, war Lionardo. Er versuchte, well es ihm nicht
mehr so gegeben war wie den friheren Menschen, dagenige, was im Men-
schen selbst ds Kréfte wirkt, von innen heraus zu verfolgen, er versuchte es
durch die Anschauung von auf?en her kennen zu lernen, versuchte durch
aulere Anschauung das kennenzulernen, was man durch inneres Erfihlen
nicht mehr kennenlernen konnte. Natur-Verstehen im Gegensatz zum Natur-
Erfihlen zeichnete Lionardo aus gegentiber Franz von Assisi. Damit ist aber
auch die ganze Geistesverfassung des Lionardo bedingt, die ganz auf das
Verstehen ausgeht. Und was erzahlt wird - man braucht es nicht wortlich zu
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nehmen, denn die Quellen sprechen ja eigentlich mehr oder weniger nur
Legenden aus, aber dennoch beruhen diese auf Wirklichkeit -, dal3 Lionardo
besondere Anstrengungen gemacht hat, um an charakteristischen Menschen-
gesichtern durch Anschauung das Wirken des menschlichen Kraftorganismus
zu seinem inneren Erlebnis zu machen, daran ist durchaus etwas Wahres.
Dal3 er nachgelaufen it besonders charakteristischen Gestalten oftmas tage-
lang, um gewissermalden den Menschen zu durchschauen, wie sein Wesen in
die Form hineinwirkt, daran ist etwas Wahres. Auch dal} er Bauern eingela
den hat, denen e das, was de sehr gerne gegessen haben, aufgetischt hat,
denen er Geschichten erzéhlt hat, dal3 se in dle moglichen Situationen des
Lachens und der Gesichtsverrenkungen gekommen sind, so dal3 e de dann
studieren konnte, das beruht durchaus auf Wahrheit. Dal} e, ds e an
Medusenantlitz maen wollte, sich dle mdglichen haldlichen Krotentiere und
ahnliches Zeug in das Atelier getragen hat, um die charakteristischen Tier-
gesichter zu studieren, das gehdrt zu dem legendenhaft Erzahlten, weist aber
darauf hin, wie Lionardo suchen mufdte, um das gehemnisvolle Schaffen der
Natur in ihren Krédften zu erlauschen. Denn Lionardo war wirklich en
Mensch, der Naturverstandnis suchte.

Er bemihte sch ja auch, die Naturkréfte, wie se hereinwirken kénnen in
das Menschenleben, im weiteren Sinne aufzufassen. Er war nicht blof3 im eng-
sten Sinne Kinstler, sondern be ihm wurde der Kinstler aus dem ganzen
Menschen heraus, und der ganze Mensch stand drinnen in der sich um-
wendenden Zeit. Er wollte zum Beispid in Florenz die Kirche San Giovanni,
die durch die almahliche Erhbhung des Pflasters zu tief in den Boden hinein-
geraten war, die wollte er heben - eine Aufgabe, die heute leicht auszufiihren
ware, die dazumal fir aussichtslos gehaten worden ist -, ds Ganzes wollte er
se heben. Heute wirde es sich bel einer solchen Aufgabe, wie mit Recht von
Herman Grimm bemerkt worden ist, nur um die Berechnung der Kosten
handeln; dazumal war das eine genide ldee, denn kein Mensch hidlt das fir
moglich auler Lionardo. Der dachte daran, Apparate aufzubauen, durch die
der Mensch durch die Luft fliegen kann, und grof3e Sumpfgebiete zu entwas-
sern; e war Ingenieur, Mechaniker, er war Musker, er war im geistigen
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Umgang ein gebildeter Mensch und ein Wissenschafter der damaigen Zeit,
konstruierte Apparate, die fur die damalige Zeit so unerhort waren, dal3 nie-
mand aul3er Lionardo etwas damit anzufangen wulite.

Also aus einem breiten Weltverstandnis heraus wirkte dagenige, was bei
ihm in die Hand hinein sch fortsetzte. Von Lionardo kann man wirklich
sagen, dal3 er die sch umwézenden Kréfte seiner ganzen Zeit in sich trug.
Er trug seine Zeit in sich, wie de dch dazuma in den Umwalzungen in
Italien zum Ausdruck brachte. Und man mochte sagen: das ganze Leben -
das kinstlerische Leben Lionardos eingeschlossen - ist eén Abdruck dieses
seines Grundcharakters. Er ist eigentlich im Grunde genommen, trotzdem er
herausgewachsen ist aus den italienischen Verhdltnissen, nicht dort zu Hause.
Er ist zwar Florentiner, aber er verbringt nur seine Jugendzeit in Florenz,
geht von Florenz fort nach Mailand, well e von dem Herzog Lodovico
Sforza berufen wird, ja, ds eine Art Hofbelustiger, durchaus nicht as der
grole Kunstler, wie man heute vieleicht denken konnte, ds welcher
Lionardo uns heute gilt. Lionardo hatte sch aus einem Pferdeschédel en
Musikinstrument angefertigt, entwickelte darauf Tone und konnte mit gro-
fem Humor gerade dadurch das herzoglich-mailéndische Haus belustigen
wie auch durch mancherle andere Dinge. Man braucht nicht zu sagen, dal3
er etwas vorstellen sollte wie eine Art Hofnarr; aber eben ds Hofbeustiger,
den Hof zu amisieren, war er eigentlich berufen worden. Und was er dort
in Mailand dann aulerdem noch geleistet hat, wovon wir spéter sprechen
werden, das hat er im Grunde genommen aus dem innersten Drange seines
Wesens heraus geleistet. Aber er war nicht, um diese Leistungen zu vollbrin-
gen, in erster Linie an den Hof der Sforza gezogen worden. Trotzdem er sich
dort eingelebt hat in Mailand, malt er spéter, ds er nach Florenz zurlckkehrt,
wiederum an einem Schlachtenbilde, welches verherrlichen soll einen Seg
tber Mailand! - Und dann sehen wir ihn sein Leben beenden am franzdsi-
schen Hofe.

Lionardo ist eigentlich ganz darauf aus, nur auf das zu sehen und nur das
zu fuhlen, was ihn in seiner Zeit am Menschen interessiert. Die politischen
Ereignisse, die dazumal so kompliziert sind, die gehen mehr oder weniger an
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ihm vorbei. Er hebt Uberall die oberste Schicht des Menschlichen davon ab; er
macht sogar in vieler Beziehung den Eindruck einer Natur wie ein Abenteurer,
aber eben wie en Abenteurer, der mit ungeheurer Genialitat ausgestattet ist.
Er trégt also seine ganze Zeit in sich, und aus dem Flhlen seiner ganzen Zeit
heraus entsteht das, was er schafft, das wir dann nicht chronologisch vorfuh-
ren wollen, sondern in einer Ordnung, die fra ist, aus dem Grunde, well es
gerade bel Lionardo mehr darauf ankommt zu sehen, wie er aus einem Wurf
heraus schafft. Deshalb kommt es weniger auff das Chronologische an.

Eine ganz andere Natur, obwohl er das Renaissancemaliige mit Lionardo
gemein hat, ist Michelangelo.

Wenn man von Lionardo sagen kann, dal3 er die ganze damalige Zeit in
seinem Busen tragt und wiederum mit seiner Zeit deshalb oftmas in Dishar-
monie kommt und unverstanden bleibt, well er se in dl ihren Tiefen und mit
den Kréften, die erst im Laufe von spateren Jahrhunderten herauskommen
sollten, schon verwendete, so kann man von Michelangelo sagen: Er trug in
sich wirklich das damalige Florenz. Allerdings - was war Florenz? Florenz
war wirklich in gewissem Sinne ein Konzentrat der damaligen Weltordnung.
Und dieses Florenz, das trug er in sich. Er trug es so in sich, dal3 man sagen
kann: Er steht nicht so wie Lionardo den politischen Verhdltnissen fern,
sondern dagenige, was sich politisch damals so kompliziert abspielt - und die
ganze Weltordnung spielte damals in das Politische herein -, was sich da
abspielt in der aufgehenden Phase seiner Epoche, wirkt immer wieder und
wieder in saine Sede hinein. Und wenn Michelangelo wiederholt nach Rom
geht, so tragt e sein Florenz nach Rom und malt und bildet ein florentini-
sches Empfinden in die ROmerschaft hinein. Lionardo trégt ein Welt-
empfinden in die Dinge hinein, die er geschaffen hat. Michelangelo tragt
florentinisches Empfinden in sain kinstlerisches Schaffen hinein. Er tragt
sogar florentinisches Empfinden hinlber nach Rom; er erobert gewisser-
mallen geistig ds Kinstler Rom, indem er Florenz in Rom wiederum auf-
leben |al3t. Michelangelo erlebt dagenige mit, was sich aus den politischen
Verhdltnissen heraus in der Zeit seines Lebens in Florenz abspielt. Das kann
man auch in der Aufeinanderfolge seiner Lebensperioden sehen.
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Er erlebt zuerst, ds seine Laufbahn beginnt, konnte man sagen, as ganz
junger Mann den grofden Medici. Er wird der Liebling des grofRen Medici,
durch den er erhoben wird zu dl dem, was man dazumal in Florenz in sain
Geistedeben aufnehmen konnte. Dagenige, was von antiker Kunst und von
antiker Kunstart in Florenz dazumal zu studieren war, studierte Michelangelo
unter dem Protektorate des Mediceers. Und er schuf seine ersten Sachen
unter dem Protektorate des Mediceers. Und er hatte lieb diesen seinen Pro-
tektor; er wuchs in seiner eigenen Sede mit der Sedenart dieses mediceischen
Protektors zusammen. Dann muf3te er es erleben, dal3 die Sthne dieses seines
Protektors ganz anders geartet waren. Dieser, der dlerdings aus einer ehrgei-
zigen Gemutsanlage heraus, aber aus dieser heraus Freiheit gebend, en Gro-
Res fur Florenz geleistet hat, starb ja 1492, und die SOhne erwiesen sich ds
mehr oder weniger gewohnliche Tyrannen. Diesen Umschwung mulite
Michelangelo in verhdtnismaiig friher Jugend erleben. Er mulite es erleben,
dal3, wahrend im Beginne seiner Laufbahn aus dem mediceischen Kauf-
mannsgeiste heraus der Kunst frelen Lauf gelassen worden war, jetzt der
Kaufmannsgeist sich ds politischer Geist aufspielte und nach Tyrannei streb-
te. Und er erlebte es, dal’3 in Florenz im kleinen zunachst sich das zeigte, was
gpéter die ganze Welt ergriff. Das war ein furchtbares Erlebnis fUr ihn, aber
ein Erlebnis, welches auch mit der ganzen Umwendung der neueren Zeit
zusammenhing.

Da geht er zum ersten Male nach Rom. Und man kann sagen: In Rom
vertrauert er dagenige, was er selber ds die Grolde dieses Florenz erlebt hat.
Und man kann sehen, wie die Formengebung des Michelangelo mit diesem
Umschwung in den Empfindungen zusammenhangt. Bis in die Linien herein
merkt man, was in seinem GemuUt dieser politische Umschwung in Florenz
bewirkt hat. Und wer fir solche Sachen Empfindung hat, der merkt es an
der im Vatikan befindlichen «Pieta» (127), dal3 de herrtihrt im Grunde ge-
nommen von dem trauernden Michelangelo, von dem um seine Vaterstadt
trauernden Michelangelo.

Und as dann flr Florenz wieder bessere Zeiten beginnen und er zurlick-
geht, da steht er wiederum unter dem Eindrucke des Gehobenseins, aber des

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 61



Gehobensains eben aus dem Grunde, well in Florenz wiederum die Freiheit
eingezogen war. Und da giefd er diese umgestaltete Empfindung hinein in die
unbeschreiblich grof3e Charakterfigur seines «David», den er hinstellt (129).
In diesem David lebt nicht der biblische David, so wie er traditionell war;
in diesem David lebt der Protest des frelen Florenz gegen das andringende
Grof3staatentum, und das Kolossale der Statue da hangt mit dieser
Empfindungsart zusammen.

Und ds er dann berufen wird von dem Papste Julius, die Sixtinische Kapelle
auszumalen, da tragt er erst im rechten Snne sein Florenz nach Rom hintiber.
Weas tragt er da nach Rom hintiber? - Datragt er nach Rom hintiber eine ganze
Weltauffassung, eine Weltauffassung, von der man ebensogut sagen kann, de
zeige die neue Zeit, wie man sagen kann: In dem, was Michelangelo in Rom
schafft in der Sixtinischen Kapdle im Weltenwerden und im Werden der bi-
blischen Geschichte (132-156), geht unter eine ate Weltanschauung. Eine ganze
Widt tragt Michelangelo nach Rom hindber. Er trégt das hintber, was in Rom
damals nicht entstehen konnte, was sedisch nicht in Rom entstehen konnte, was
nur in Florenz entstehen konnte: die Anschauung dieses Weltzusammenhanges
vom Urbeginne an bis herein in das Historische im Zusammenhang mit al den
prophetischen und Sibyllen-Gaben der Menschen - Se finden in friheren Vor-
tragen von mir gerade Uber diese Dinge Ausfiihrungen -, diese Zusammenhange
mufdten in Florenz empfunden werden. Denn was damals Michelangelo emp-
funden hat und durchaus empfunden hat aus dem, was in Florenz zu seiner
Ho6he gekommen war, das kann man heute, ohne sich geisteswissenschaftlich in
frihere Zeiten zu versetzen, nicht mehr nachempfinden; daher steht in den ge-
brauchlichen Kunstgeschichten Uber diese Dinge so vid Unsinn - man kann das
nicht mehr nachempfinden; denn so, wie Michelangelo schuf, so kann man nur
schaffen, wenn man an diese Dinge wirklich glaubt, wenn man in diesen Dingen
drinnen steht. Es ist gut reden, zu sagen: Man malt das Weltenwerden. - Man-
cher Klnstler der heutigen Zeit wird sich das auch zutrauen. Wer Empfindung
hat, der wird damit doch nicht einverstanden sein kdnnen, aus dem einfachen
Grunde, well keiner das Weltenwerden malen kann, der nicht so drinnen steht
mit seinem ganzen Seelenleben, wie Michelangelo drinnen stehen konnte.
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Und ds er dann wieder nach Florenz geht, geht er im Grunde genommen
nach Florenz zurtickgetrieben schon von derjenigen Strémung, die, ich moch-
te sagen den kommerziellen Charakter an die Stelle des sakramentalen Charak-
ters setzt. Er soll zwar dann bedeutsame Werke schaffen und schefft se auch
in der Mediceer-Kapelle (157-164). Aber das Ganze hat im Hintergrunde et-
was, was Michelangelo eigentlich der ganzen Unternehmung gegeniber zu
pessmistischen Empfindungen trieb. Es handelte sch um die Verherrlichung
der Mediceer - und auf die kam es zunéchst an -, die ja mittlerweile méachtig
geworden waren, weniger in Florenz in der damaligen Zeit ds im dbrigen
[talien.

Und ds e dann wiederum zurtickgetrieben wird nach Rom durch die
Verhdtnisse, die herbeigefihrt worden waren durch Maatesta Baglionis Ve-
rat, durch das Wiedereindringen der Mediceer, das Ende der Freiheit in Flo-
renz, da malt er - man mochte sagen wie aus dem Protest eines Florenti-
ners - unmittelbar ds Mader ins «Jingste Gericht» hinein den grofien Mensch-
heitsprotest der menschlichen Individualitét gegeniber alledem, was dieser
menschlichen Individualitdt widerstrebt (167-169). Das gibt dem «Jingsten
Gericht» seine menschliche Grol3e, jene menschliche Grol3e, die es ganz gewil3
unmittelbar ausgeatmet hat, wie es aus der Hand Michedangelos hervorge-
gangen ist. Jetzt ist es ja zum Tell vollstandig verdorben.

Aber nun erlebt e wiederum dagenige, was tief, tief in dle Emp-
findungsmpulse seiner Sede hineinschwirrt. Was dles hatte er schon erlebt
an Ereignissen, die fir die Entwickelung seines Weltanschauungsbildes von
Bedeutung waren! - Wichtige Dinge habe ich Ihnen angegeben, die heute
abstrakt aufgenommen werden, die aber durchaus ganz tiefe Sedenimpulse in
der Sede des Michelangelo waren. Dazu mul3 man hinzufiigen, dal3 er ja
miterlebt hat den Umschwung, der in Florenz eingetreten ist durch das
Auftreten des Savonarola. Damit tritt der Protest auf im Kirchenleben gegen
dagenige, was die damaige Zeit in bezug auf das Christentum Uberhaupt
charakterisierte. Ein so frees Kinstlertum, wie es sch in Lionardo getend
gemacht hat und in viden anderen seiner Art, das konnte sich nur entwik-
keln, indem herausgehoben wurden aus dem moralischen Element die Vor-
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Stellungen des Christentums, wie de sich an das Mysterium von Golgatha
angereiht hatten: die Vorstellungen Uber die Trinitét, Uber das Abendmahl,
Uber den Zusammenhang des Irdischen mit dem Ubersinnlichen und so
weiter. Diese Vorstellungen hatten, herausgehoben aus dem moralischen Ele-
ment, einen imaginativen Charakter, einen freien imaginativen Charakter
bekommen, mit dem man wie mit eénem Wédtlichen arbeitete, nur dal3 die
heiligen Gestalten darinnen waren. Man hatte es objektiv gemacht, losgel0st
vom Moralischen. Dadurch gerade gleitet das vom moralischen Vorstellen
losgelOste christliche Vorstellen zum rein Kinstlerischen hintber. Es gletet
hintiber ganz wie selbstverstandlich; aber es gehdrt zu der Art, wie es hin-
Ubergeglitten ist, gewissermalien dieses Abstreifen des Moraischen dazu.
Savonarola ist der grofde Protest gegen dieses Abstreifen des Moralischen.
Savonarola tritt auf, der Protest der Moral gegen die moralfreie - ich sage
nicht: morallose, aber mordfreie - Kunst. Und man muf3 schon das Woallen
des Savonarola studieren, wenn man auch verstehen will, was von ihm aus-
gehend und von dem, was er bewirkte, ausgehend in Michelangelo ist.

Dann aber erlebte er ein Welteres. Dieser Michelangelo, der niemals in
seinem innersten Gemute anders ds in der Tat christlich dachte, nicht blof3
christlich fuhlte, sondern sich auch die Weltordnung im christlichen Snne
bildhaft vorstellte, er war hineingestellt in die Zeit, in der, ich méchte sagen
die christlichen Vorstellungen objektiv geworden waren und dadurch so
leicht hindbergleiten konnten in das Gebiet der Kunst. Da war er hineinge-
stellt, damit erlebte er den nordlichen Protest der Reformation, der verhalt-
nismaldig schnell sch auch Uber Italien verbreitete. Und er erlebte dann den
ganzen Umschwung, der sch von Sdten des Katholizismus vollzog ds Ge-
genreformation gegen die Reformation. Er erlebte, wie im Rom der damali-
gen Zeit die vidleicht moralisch nicht hoch stehenden, aber freen Geister
|ebten, welche durchaus damit einverstanden waren, dem Katholizismus eine
neue Gestalt zu geben, die durchaus nicht so weit gehen wollten wie
Savonarola, aber die dem Katholizismus eine solche Gestalt geben wollten,
dal} er, ohne die Gestalt anzunehmen, die dann in der Reformation hervor-
getreten ist, dennoch kontinuierlich sich fortentwickeln konnte. Da brach die
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Reformation herein ds, ich mochte sagen: ene andere Auflage des
Savonarola-Protestes. Da bekam man es in Rom mit der Angst zu tun, und
man nahm Abschied von al demjenigen, was durchpulst hat das frihere
Leben. Solche lIdeen, wie de sich zum Beispied konzentrierten in der Vittoria
Colonna, waren es, auf die auch Michelangelo grof3e Hoffnungen setzte: ein
Vergttlichen degenigen, was kinstlerisch eine Hohe erreicht hatte, und mit
diesem versittlichten Katholizismus die Wet langsam neu zu durchsetzen.
Die romischen Machthaber, die katholischen Machthaber stiefien jetzt in
diese durchaus freieren katholischen Ideen hinein das jesuitische Prinzip, und
Paul 1V. wurde Papst. Damit erlebte Michelangelo etwas fir ihn ganz gewil3
Furchtbares, denn er sah im Keime entstehen den Bruch mit dem, was er
noch ds Christentum kannte. Das jesuitische Christentum nahm seinen
Anfang.

Und so ging es in seinen Lebensabend hinein. - Ich sagte, Florenz habe
er nach Rom getragen.

Anders war es wiederum bei Raffad.

Raffad trug eigentlich Urbino nach Rom, das 6stliche Mittelitalien, Uber
das ein merkwirdiger Zauberhauch ausgegossen ist, den man vernimmt,
wenn man die kleineren Klnstler dieses Gebietes, aus denen Raffad sich
herausentwickelt hat, ins Auge falé. In ihren Schopfungen mit den lieblichen
Antlitzen, mit den charakteristischen Aufstellungen, mit der ganzen Haltung
liegt etwas, von dem ich sagen mochte: Da ist kUnstlerisch in einer etwas
gpédteren Zeit das geworden, was auf moralisierendem Gebiete, auf asketi-
schem Gebiete bei Franz von Asss friher aufgetreten ist; da geht das in das
kinstlerische Gestalten und Empfinden hinein. Da lebt der eigentimliche
Zauberhauch des zarten Anschauens der Natur und des Menschen. Das ist
Raffael wie eingeboren, und das pragt er im Grunde genommen dann wah-
rend seines ganzen Lebens aus. Und diese Empfindung tréagt er nach Rom;
die flieldt aus seinen Schopfungen in unser Gemut Uber, wenn wir uns ver-
setzen in die Art und Weise, wie diese Schopfungen waren, die ja auch ds
Bildwerke zum grofRen Tel doch vidfach verdorben sind. Und was da
Raffad in seiner Sede trégt, das ist gerade dadurch, dal3 es sich, ich méchte
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sagen, in der Urbinoschen Einsamkeit entwickelt hat, etwas, was auch einsam
dasteht in der damaligen Zeit und was sich gerade von Raffael aus verbreitet
hat in die Menschheitskultur hinein. Es ist so, da3 Raffael mit diesem Ele-
mente wie auf den Wogen der Zeit getragen wird und Uberall, von den
Wogen der Zeit getragen, dieses Element geltend macht, dieses echt klnst-
lerische Ausgestalten der christlichen Empfindungen als kinstlerische Emp-
findungen. Das ist Uberall Uber die Werke Raffagls ausgegossen.

So, mochte ich sagen, steht Lionardo im grol3en Weltgeschehen drinnen,
wie einen uUberall stechend mit seinem scharfen Weltverstehen; Michelangelo
steht im politischen Verstehen der damaligen Zeit darinnen und macht das
zum ausgesprochenen Empfindungsimpulse; Raffael bleibt von alledem ziem-
lich unberihrt, wird von den Wogen der Zeit getragen und tragt ein fast
unaussprechbares christliches Kinstlerisches in die Zeiten-Entwickelung hin-
ein. Das ist es, was diese drel grol3en Meister der Renaissance zugleich
unterscheidet und zugleich vereint; denn sie stellen drei Momente dar im
Renaissance-Empfinden, wie es uns historisch erscheinen kann.

Und jetzt lassen wir zunéchst Lionardos Kunstwerke bildhaft auf uns
wirken. Wir werden sehen, wie diese Kunst sich zeigt. Deshalb wollen wir
as erste Bilder dann zeichnerische Schopfungen von Lionardo zeigen, zeigen,
wie er in der ganzen Art und Weise zeichnerisch aus diesem Naturverstehen
heraus schafft, das ich zu charakterisieren versuchte. Dann wollen wir - nicht
ganz historisch - seine portratartigen Bilder zeigen und danach erst (ber-
gehen zu seiner Hauptschdpfung, zu dem «Abendmahl», um danach auch zu
dem zurtickzukehren, was ihn wiederum in seinem Ausgangspunkt zeigt.

Wir werden Ihnen zuerst ein bekanntes Selbstportrat des Lionardo zeigen:

85 Lionardo da Vinc Sebstbildnis, Mailand

Das ist zundchst eines von den Selbstportrats Lionardos. Das andere ist
das bekanntere:

86 Lionardo da Vinc Sdabsthildnis, Turin

Dann haben wir aus der Werdezeit des Lionardo ein Bild,

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 66



92 Verocchio/Lionardo Die Taufe Christi

welches eigentlich zeigt, wie Lionardo sich entwickelt hat aus der Schule des
Verrocchio heraus. Die kleinen Figuren, die Se sehen, sind ja sicher
Verrocchio-Figuren, wahrend es as Tradition gilt, da3 zum Beispiel die Land-
schaft in der feinen Ausfuhrung um diese Figur hier [Christus] von Lionardo
gemalt worden ist. Und es gilt als Tradition, dal3 nur der eine Engel von
ihm in der Schule Verrocchios gemalt worden ist und dal3 Verrocchio, as er
gesehen hat, was Lionardo auf seinen Bildern malen konnte, den Pinsel nieder-
gelegt hat und selber nicht mehr malen wollte.

Nun haben wir eine Zeichnung von Karikaturen:
88 Lionardo da Vinc Karikaturen, Windsor

Hier sehen Se die Art und Weise, wie Lionardo gezeichnet hat, wie er
versuchte, das Charakteristische bis zur Karikatur so weit herauszuholen aus
der Anschauung, die er eben in solcher Weise gewonnen hat, wie ich es zu
charakterisieren versuchte.

Man soll nicht glauben, dal} Lionardo ganz alein dasteht mit solchen
Dingen. Dergleichen war schon in der damaligen Zeit durchaus auch von an-
deren gemacht worden; nur steht Lionardo mit seiner besonderen Genialitét
da. Aber dieses Suchen des Charakteristischen gegentiber dem, was man friher
in der Kunst verklart hat und was sich in friherer Zeit aus einer hoéheren
Anschauung ergeben hat und dann traditionell geworden ist, dieses Suchen
nach dem unmittelbar Charakteristischen, wie es sich der Anschauung ergibt,
und das Herausheben desjenigen, was sich aus der Anschauung as besonders
signifikant fur das Individuelle der Wesen geltend macht, das war schon ein
Suchen der damaligen Zeit.

Nun eine weitere Zeichnung, die mit dem Tod:
89 Lionardo da Vinci Allegorie af den Neid

Es handelt sich dabei wirklich viel mehr ads um das Motiv darum, die
Darstellung der Knochenlage zu studieren und dergleichen.
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Nun ein Charakterkopf,
90 Lionardo da Vinci Brustbild eines Kriegers
und eine Zeichnung zu einer Landschaft:

91 Lionardo da Vinci Regenlandschaft
93 Lionardo da Vinci Frauenbildnis

Dieses Bild (93) und das folgende (94) sind die beiden Bilder, die nicht als
Lionardo-Arbeiten verbilrgt sind, die aber Lionardos Charakter tragen und
daher nicht ganz ohne Zusammenhang mit ihm in der Zeit stehen:

94 Lionardo da Vinci Die sogenannte «Bele Ferroniere»

Nun hier das berihmte Bild, an dem Se die andere Seite des Lionardo
sehen, eben jene Seite, wo er, ich mochte sagen durchaus den entgegengesetz-
ten Pol sucht zu dem Ihnen vorhin durch Zeichnungen Veranschaulichten, in
welchem er versucht, das Charakteristische zu gestalten, wo er versucht, das
Individuelle in der Einzelheit herauszugestalten.

96 Lionardo da Vinc Mona Lisa

Man glaubt ja gewohnlich nicht, dal3 ein Kinstler, der so etwas schafft wie
die «Mona Lisa», auch das andere braucht, das bis ins Karikaturmalige geht.
Ich habe das aber versucht anzudeuten, as ich 6fters gesprochen habe von
dem Naturgemalden, durch das unser Freund Christian Morgenstern von sei-
nen erhabenen Schopfungen zu denen getrieben worden ist, die wir ja auch
kennen, als das zuweilen Karikaturhafte. Das ist durchaus dieser Zusammen-
hang in der Kinstlerseele, der notwendig ist, wenn es sich um ein so Gerun-
detes, Abgeklartes handelt: die Krafte zu suchen zu der Schopfung eines sol-
chen Abgeklarten durch das Ausgestalten des Charakteristischen bis zum
Karikaturmanigen.

Wir bringen jetzt weitere Bilder - nicht eben ganz historisch angeord-
net -, welche aber Lionardo zeigen in dem Charakter eines nach Rundung,
eben nach dieser erwdhnten Ausgestaltung suchenden Kinstlers:
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95 Lionardo daVinci Madonna Litta
120 Lionardo da Vinci Dionysos-Bacchus

Hier ist die Dionysos-Figur, der Dionysos-Gott. Se finden darlber
einige Andeutungen in verschiedenen Vortrégen, die friher von mir gehalten
worden sind.

121 Lionardo da Vinci Johannes der Taufer

Dann eine Madonna mit Jesusknaben in der Grotte:

98 Lionardo da Vinc Madonna in der Felsengrotte

Nun kommen wir zu dem allerdings friher entstandenen «Abendmahl»,
99 Lionardo da Vinc Das Abendmahl

das in Mailand in langer Zeit [1495-98] im Kloster Santa Maria delle Grazie
gearbeitet worden ist. Wir haben ja Ofters davon gesprochen. Wir wissen, dai
es sich dabei darum handelt, dal} ein wesentlicher Fortschritt in der ganzen
kunstlerischen Ausgestaltung bei diesem «Abendmahl» gegenlber friheren
Abendmahl-Darstellungen - Ghirlandajo (57) und andere - zu verzeichnen
ist. Wenn Se das ganze Leben in dem Bild beobachten, so werden Se eben
finden, dald trotz allem Kompositionellen das Charakteristische der Figuren
so stark hervortritt, dal3 man darin gerade das vdéllig Neue - ich habe das
schon neulich hervorgehoben - bel Lionardo zu sehen hat. Das Ab-
gestimmtsem, das charakteristische Abgestimmtsein auf die Komposition ist
allerdings in diesem Bilde bis aufs Wunderbarste getrieben. Die vier Gruppen
der Jinger geben Uberall zugleich eine abgeschlossene Dreiheit, und jede
dieser Dreiheiten stellt sich wiederum in das Ganze in wunderbarer Weise
hinein, Farbe und Lichtentwickelung einfach in der wunderbarsten Weise! -
Und wie dieses auch in der Farbengebung hineinspielt in der Komposition,
darauf habe ich einmal aufmerksam gemacht. Das ist etwas, wodurch man
geradezu in das Ganze, in das Geheimnisvolle des Schaffens Lionardos hin-
einsient, wenn man versucht, die Farben des ganzen Bildes zusammen zu
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empfinden und man sie durchaus so empfindet, dal3 se lUber das ganze Bild
so verteilt sind, daf3 sie einander durchaus erganzen - ich mdchte nicht sagen:
ds Komplementarfarben, aber in dhnlicher Weise wie Komplementarfarben,
so dal? man eigentlich dann, wenn man das Ganze zusammensieht, ein reines
Licht hat, die Farben reines Licht sind. - Das liegt auch in der Farbengebung
dieses Bildes:

109* Unbekannter Meister Das Abendmahl, Fresko-Kopie nach Lionardo

Das sind einzelne Gestalten aus dem Bilde heraus, Jingergruppen, wie se
auch in Weimar sind.

Lionardo da Vinci: Das Abendmahl, Apostelgruppen:
114 Thomas, Jakobus d. A., Philippus

112 Judas, Petrus, Johannes

113* Bartholoméus, Jakobus d. J., Andreas

115 Matthdus, Thaddaus, Smon

Hier ein Christus-Kopf, der, wie geglaubt wird, ein friher Versuch ist:

108 Lionardo da Vina (7 Christuskopf
110 Raphael Morghen Das Abendmahl, Kupferstich nach Lionardo

Das ist nun der Morghensche Stich des «Abendmahls» [vollendet 1800],
aus dem man noch eine genauere Vorstellung der Komposition bekommen
kann as aus dem jetzigen Zustand des Bildes in Mailand, das ja eigentlich
vollstandig ruiniert ist. Se kennen ja die Schicksale des Bildes, die auch bei uns
Ofter erzahlt worden sind.

111 Rudolf Stang Das Abendmahl, Kopie nach Lionardo

Das ist nun ein in neuerer Zeit [1887] gemachter Stich, der Stangsche, der
versucht, durch eingehendes Studium der Einzelheiten eine Vorstellung von
dem Bilde zu geben; der vielfach bewundert wird, der aber vielleicht doch
fir denjenigen, der das Bild gerade kinstlerisch liebt, allerdings eine schtne
selbstandige kinstlerische Leistung auf diesem Gebiet ist, aber der doch zu
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sehr ablenkt dasjenige, was in dem Bilde ist, auf etwas Fein-Zeichnerisches.

Lionardo da Vinci

118 Der hl. Hieronymus

117 Die Verkiindigung

119 Anghiari-Schlacht, Mittelgruppe?, Kupferstich von G. Eddinck nach der
Kreide-Kopie von Rubens

Da haben wir nun ein Stlckchen aus dem, was Lionardo malen wollte ds
sein «Schlachtenbild», das ich vorhin erwdhnt habe.

Wenn Se sich Lionardo noch einmal vergegenwértigen, so werden Se
sehen, dal3 er etwas in sich hat, was gerade dann wirkt, wenn man nicht die
ohnedies nicht sehr feststehende chronologische Ordnung nimmt, sondern
gruppenweise die Dinge so auf sich wirken lat, wie wir es jetzt gemacht
haben. Da sieht man, dal} in Lionardo durchaus verschiedene Strémungen
leben. Die eine Stromung, die besonders herauskommt beim «Abendmahl»,
die, ich mochte sagen auf das Charakteristisch-Kompositorische hingeht, se
steht fir sich da - und de steht neben derjenigen Strémung, die nicht auf
dieses Kompositorische geht, die zu jeder Zeit auch héatte herauskommen
konnen, nur dal3 gerade zufdllig nicht Bilder dieser Art aus jeder Zeit vor-
handen sind, die aso in den Bildern des Louvre zum Ausdruck gekommen
ist, welche wir vor dem «Abendmahl» (99) gezeigt haben (94; 96-98; 120,
121). In denen kommt etwas zum Ausdruck, das durchaus in nichts erinnert
an dieses Kompositorische des «Abendmahls», sondern das auf Abrundung
geht und nur mehr oder weniger charakteristisch sein will.

Nun kommen wir zu Michelangelo.

Zunéchst sein Selbstportrét:

122 Michelangedo (7 Sdbshildnis
123" Michdangdo Der Kampf der Kentauren und Lapithen
124  Michedlangdo Madonna an der Treppe

Das ist noch der unselbstandige Michelangelo, der eigentlich noch Schii-
ler ist, der in Florenz arbeitet unter dem Einflisse des Donatelloschilers
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Bertoldo und so weiter.

128 Michelangelo Bacchus
125 Michdangelo Madonna mit dem Kinde und Johannes dem Taufer
(Tondo Pitti)

Und nun denken wir an den Michelangelo, der unter den Einfllssen, die
ich geschildert habe, zum ersten Mae nach Rom hintbergeht:

126 Michelangdo Madonna mit dem Kinde

Betrachten Se dieses Bild und gleich dann das darauffolgende und verglei-
chen Se die Stimmung der beiden Bilder.

127 Michdlangdo Pietd, Rom, Petersdom

Sehen Se sich dieses Bild an. Das ist durchaus unter dieser Stimmung des
Nach-Rom-Kommens entstanden, und ein mehr oder weniger tragischer,
groRartiger Pessimismus liegt Uber dem Ganzen. Vielleicht schalten wir dann
noch einmal zuruck,

126 Michdangelo Madonna mit dem Kinde

und Se werden sehen: Diese beiden Schopfungen sind im kinstlerischen
Charakter sehr &hnlich und gehotren durchaus derselben Empfindungsnuance
bel Michelangelo an. Gehen wir noch einmal zuriick zur «Pieta»,

127 Michelangelo Pietd, Rom, Petersdom

die jetzt in Sankt Peter in Rom steht; wenn man dort hineingeht, findet man
se gleich rechts. Bel diesem Bildwerk wurde vielfach gesagt von Menschen,
die ja das Novellistische mehr as das Kulnstlerische empfinden, dal3 die
Madonna noch so jung ist in der Lage, in der sie hier ist. Diese jugendliche
Darstellung hangt zusammen mit einem Glauben, der durchaus in der dama-
ligen Zeit nattrlich war und von dem auch Michelangelos Seele durchdrun-
gen war: dal3 die Madonna wegen ihrer Jungfraulichkeit tGberhaupt nicht alte
ZUge angenommen hat.
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129 Michdangelo David

Hier haben Se aso das vorhin Besprochene. Die Figur wirkt vorziiglich
durch ihre Kolossalitat, die nicht etwas AufRerliches ist, sondern die in das
ganze Kinstlerische hineingeheimnif3t ist.

130 Michedlangelo Die hl. Familie
Nun kommen wir zur Sixtinischen Kapelle
131 Michdangelo Die Sixtinische Kapelle

mit dem «Jungsten Gericht» von Michelangelo und dessen Deckengemalden.
Wir bringen zunéchst einzelne Telle der Deckenmalereien:

132 Sixtinische Kapelle Die Trennung des Lichtes von der Finsternis

Die Weltenschopfung, das erste Stadium, kénnte man sagen: die Erschaf-
fung des Lichtes aus der Nacht heraus.

133 Sixtinische Kapdlle Die Erschaffung von Sonne, Mond und Erde

Hier sehen wir, wie in der Tradition noch gelebt hat in bezug auf die
Weltenschopfung, dald Jehova geschaffen hat gewissermal3en als der Nachfol-
ger eines friheren Schopfers, der von ihm tdberwunden wird und der abzieht.
Das Zusammenklingen der neuen Weltenschopfung mit der durch die neuere
Weltenschopfung Uberwundenen alten Weltenschopfung zeigt sich hier auf
diesem Bilde. Und deshalb kann man auch sagen: Solche Vorstellungen, wie
se in diesem Bilde ausgedriickt sind, sind durchaus verklungen, sind nicht
mehr da.

134 Sixtinische Kapelle Die Erschaffung der Tierwelt

Das ist also die Erschaffung desjenigen, was der Menschheit vorangegan-
gen ist.

135 Sixtinische Kapdle Die Erschaffung des Adam
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Hier finden wir die Erschaffung des Mannes - und daraufhin die Erschaf-
fung der Eva

136 Sixtinische Kapelle Die Erschaffung der Eva
137 Sixtinische Kapelle Der Sindenfal und die Vertrelbung aus dem Paradies

Wir kommen aso hier immer mehr und mehr herein aus dem Welt-
schopferischen in das Historische, in die Entwickelung des Menschen-
geschlechtes, in den Siundenfall.

Nun kommen wir zu den Sibyllen, tber die ich ja in einem Vortrag
einmal gesprochen habe und die das eine ubersinnliche Element in dem
Menschenwerden darstellen, im Gegensatz zu dem prophetischen Elemente,
das dann wiederum in einer Reihe von Propheten auftreten wird. Also das
eine, das Element der Sibyllen:

138 Sixtinische Kapelle Die Erythraische Sbylle

Se finden in dem Leipziger Vortrags-Zyklus ausfihrlicher darlber ge-
sprochen, wie es sich zum Prophetischen verhdlt. Dald aber Michelangelo
diese Dinge Uberhaupt in seinen Bilder-Zyklus einbezogen hat, das beweist,
wie er das Erdenleben an das Ubersinnliche Element, an das Spirituelle an-
geschlossen hat. Nun sehen Sie, wie die Sibyllen der Reihe nach folgen, wie
in jede wirklich individuelles Leben hineingegossen ist, wie jede einen ganz
bestimmten visiondren Charakter zum Ausdruck bringt bis in ale Einzel-
heiten hinein:

Sixtinische Kapelle

139 Die Cumadische Shylle

140 Die Delphische Shylle

141 Brusthild der Delphischen Shylle

Betrachten Se die Handhaltung - das ist nicht zufdllig! - Und wenn Se
sie ganz sehen: mit dem Blick, der ganz aus dem Elementaren kommt, dann
werden Sie manches ahnen kdnnen - man kann es nicht aussprechen, weil es
dadurch zu abstrakt wird, was aber kinstlerisch in der Sache liegt.
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142

Sixtinische Kapdlle Die Libysche Sbylle

Nun kommen wir zu den Propheten:

Sixtinische Kapdle

143
144
145
146
147
148
149

Der Prophet Zacharias
Der Prophet Jeremias
Der Prophet Joe

Der Prophet Ezechid
Der Prophet Jesaias
Der Prophet Jonas
Der Prophet Daniel

Das sind ales Proben, nicht wahr, aus Darstellungen des Alten Testa-

mentes.:

Sixtinische Kapelle

150
151
152

Die Jakob-Gruppe
Die Jesse-Gruppe
Die Salomon-Gruppe

Endlich einige von den Jinglingsgestalten oberhalb der Sibyllen und
Propheten:

Sixtinische Kapdle

153
14
155
156

Jingling rechts oberhab der Persischen Shylle
Jungling links oberhalb der Persischen Sibylle
Jungling rechts oberhalb des Propheten Daniel
Jingling links oberhalb des Propheten Daniel

Nun kommen wir wohl zu dem weiteren florentinischen Aufenthalte
Michelangelos, also zu den Mediceern, zu der Mediceischen Kapelle, an der er
im Auftrage der Mediceer-Papste arbeiten sollte, um nun unter solchen Ver-
haltnissen zu arbeiten, wie ich es geschildert habe. Gesprochen habe ich Uber
diese Mediceer-Graber in einem Vortrage, der ja wohl auch gedruckt ist.
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Das Grabmal des Lorenzo de' Medici, gewohnlich des Giuliano genannt.

Michelangelo, Mediceer-Kapelle
Grabmal des Lorenzo de' Medici
157 Gesamtansicht

158 Lorenzo de' Medici

159 Die Nacht

160 Der Teg

Grabmal des Giuliano de* Medici
161 Gesamtansicht

162 Giuliano de' Medici

163 Der Abend

164 Der Morgen

165 Die Madonna Medici

Und nun missen wir Michelangelo wieder begleiten neuerdings hintber
nach Rom, wo er nun wiederum im papstlichen Auftrage «Das Jingste Ge-
richt» schafft, das Altarbild der Sixtmischen Kapelle:

167 Sixtinische Kapelle Das Jingste Gericht

Es ist durchaus das Bedeutsame des Bildes in der Charakteristik der
Weltbedeutung der Charaktere. Wenn man also alles dasjenige, was sozusagen
fir den Himmel bestimmt ist, und dasjenige, was fur die Unterwelt bestimmt
ist, fur die Ho6lle, und Christus mitten drinnen as Weltenrichter ins Auge
faldt, so sieht man, wie Michelangelo durchaus die ganze grof3artig gedachte
Weltenszene mit einem menschlichen Individualempfinden in Einklang brin-
gen wollte. - Nun folgen noch Details aus dem «Jingsten Gericht»:

168 Sixtinische Kapelle Das Jungste Gericht, Tell: Christus-Gruppe

Herman Grimm hat einmal den Christus-Kopf ganz in der Nahe gezeich-
net, und dieser hat sich sehr dhnlich ergeben dem Apollo-Kopf von Belvedere:

169 Kopf des Christus 170 Kopf des Apollo von Belvedere
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Noch ein Detail aus der rechten Ecke unten,

171 Sixtinische Kapelle Das Jingste Gericht, Teil: Charon mit dem Nachen
und ein weiteres Detail, die Gruppe oberhalb des Nachens:

172 Sixtinische Kapdle Das Jingste Gericht, Tel: Gruppe von Verdammten

Und jetzt kommt, obwohl es in der Zeit friher anzusetzen wére, dasjeni-
ge, was Michelangelo gemacht hat zum Denkmal des Papstes Julius:

173* Michelangelo Entwurf zum Julius-Grab, Kopie von Jacopo Rocchetti
nach der Zeichnung seines Lehrers Michelangelo

Es kommt erst hier aus dem Grunde, weil das Denkmal ja nicht in seiner
urspringlich geplanten glanzvolleren Form ausgefihrt worden ist und
Michelangelo noch daran gearbeitet, manches daran fertiggestellt hat in seiner
letzten Zeit.

Bedeutsam ist eben, dald Papst Julius Il., der durchaus ein wirklich grof3
angelegter Charakter war, seinem eigenen Streben dieses Denkmal setzen las-
sen wollte. Es sollte eine ganze Reihe von Figuren haben, vielleicht dreil3ig
oder mehr. Es ist dann nicht so zur Ausfiihrung gekommen, und es blieb also
ds bedeutsamste Gestalt, die damit zusammenhangt, diese ja bertihmte
«Moses»-Gestalt, die vielfach von mir besprochen worden ist;

174 Michdangelo Moses
und das, was nun folgt,

176 Michdangelo Gefessdter Sklave
175 Michelangelo Sterbender Sklave
166 Michelangdo Pietd, Florenz, Dom-Museum

ist von Michelangelo in der allerletzten Zeit seines Lebens fertiggearbeitet
worden. Wenn Se sich diese «Grablegung» anschauen - nun es ist schwer zu
sagen, wie die Sache sich eigentlich vollstéandig verhalt. Es ist ganz gewil3, dal3
diese Gruppe einer ldee entspricht, die Michelangelo durch sein ganzes
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Leben getragen hat. Ob nun ene Gruppe vorhanden war, die irgendwie
verlorengegangen ist, in der er diese Szene ds enes sener ersten Werke
bearbeitet hat, oder ob es vidleicht derselbe Block war, den er nur im hohen
Alter weiter umgearbeitet hat, das it schwer zu sagen. Aber wir zeigen es
hier ds das letzte Werk Michelangelos, well es wirklich nicht nur das ist, das
er in hohem Alter vollendet hat, sondern weil es einer kinstlerischen Idee
entspricht, die er durch sein ganzes Leben getragen hat und die eigentlich,
mehr ds man glaubt, mit dem ganzen Grundempfinden Michelangelos zu-
sammenhangt. Er hétte gewil3 in jeder Phase seines Lebens diese Gruppe
machen konnen; se wirde immer etwas anders ausgefdlen sein, wirde
anders die Grundstimmung seiner Sede wiedergegeben haben. Aber das
urchristliche Gemiit, das in Michelangelo lebt, das kommt gerade in dieser
Gruppe zum Ausdruck - in dieser eigentimlichen Beziehung des Christus
zur Mutter in der Grablegungsszene. Denn immer wieder und wiederum tritt
in Michelangelos Sede die Idee des Mysteriums von Golgatha so auf, dal3 er
besonders stark fuhlt, dal3 mit dem Mysterium von Golgatha eine Tat Cber-
irdischer Liebe geschehen i, in einer Intensitét, wie Se immer as en grol3es
Ideal den Menschen vor Augen schweben soll, aber niemals auch im entfern-
testen nur von ihnen erreicht werden kann, wie de aber tragisch stimmen
muf3 denjenigen, der die Wetereignisse ansieht.

Nun denken Se sich mit dieser Idee in der Sede sieht sch Micheangelo
das Jesuitisch-Werden Roms an, mit dieser Idee in der Sede hat er eigentlich
dle die Empfindungen durchgemacht, von denen ich gesprochen habe, hat
immer, was e in der Wdt gesehen hat, daran gemessen. Und da hat er nun
schliefdlich recht viel in der Wdt gesehen. - Denn denken Se sich: Wahrend
e an den ersten kinstlerischen Dingen arbeitete, noch in Florenz, war in
Rom Papst Alexander VI. Borgia Dann wurde er ja berufen nach Rom,
arbeitete die «Wedtenschopfung» im Auftrage Julius II. Wir sehen dso in
Rom abgelost die BorgiaWirtschaft von Papst Julius, dann von dem
Mediceer Leo X. Man mul3 sich dabel klarmachen, dal3 der Papst Julius I1.,
trotzdem er arbeitete mit dl dem, was man nennen kann Gift, Mord, Ve-
stellung und &hnliche gute Eigenschaften, es mit der christlichen Kunst
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durchaus in hohem Grade ernst meinte, ernst fihlte, dal3 der Papst Julius, der
abl6ste die politischen Borgia-Fursten, eigentlich nach dem Papsttum strebte,
um durch das geistige Leben das Papsttum grol3 zu machen, obwohl er ja
nattrlich durchaus Kriegsmann war. Aber in seinem Innersten dachte er sich
ds Krieger doch nur im Dienste des geistigen Rom. Und bel Julius I1. muf3
man durchaus ins Auge fassen, dal’ er ein Geistesmensch war, dal3 es ihm
ernst war mit dem, was in seinem Impuls liegt, die Peterskirche wieder
aufzurichten, ernst in alledem, was er flr die Kunst tat, selbstlos ernst war
es ihm damit. Es klingt ja sonderbar, wenn man dies sagt bei enem Men-
schen, der sich zur Durchfihrung seiner Plane des Giftmordes und so weiter
bediente; aber das gehdrte zu der Sitte seiner Zeit in den Kreisen, mit denen
er seine Plane verwirklichte. Sein Hochstes war aber dagenige, was er durch
die groflien Kunstler der Welt in die Wdt einfihren wollte. Und da ist es
schon fUr einen solchen Geist wie Michelangelo tief tragisch, zu empfinden,
wie in der Welt niemals en vollstandig Gutes sich redisieren kann, sondern
eben in Einsatigkeit sch realiseren mu3. Und dann mufte er noch mit-
machen den Ubergang zu den kommerziellen P3psten, wenn man so sagen
daf, die aus dem Hause Medici waren, denen es mehr um Ehrgeiz zu tun
war und die sich wirklich grindlich unterschieden von Julius 11., selbst von
den Borgia-Gesinnungen; se sind jedenfalls nicht besser. Aber man mul3
tberhaupt diese ganzen Erscheinungen aus der Zeit heraus beurtellen. Denn
es ist natUrlich heute ein Leichtes, den Papst Alexander VI. und seinen Sohn
Cesare Borgia oder Julius I1. wie Scheuldichkeiten zu empfinden, weil Uber
de schon unabhangig geschrieben werden darf, wahrend man manches Sp&
tere eben mit einer solchen Freiheit noch nicht beschreiben konnte. Man muf3
zugleich aber wissen, dal3 die groflen Dinge, die damals geschehen sind,
kausal schon zusammenhangen mit dem, was diese ganzen Papste waren und
was sicher nicht gewesen ware, wenn Savonarola oder Luther auf dem papst-
lichen Stuhle gesessen waéren.

Nun kommen wir zu Raffad.

177 Refad (9 Sdbstbildhis
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Und nun zeigen wir das, wovon ich schon einmal sprach. Wir wollen es
uns noch einmal vor die Seele fihren, das «Sposalizio»,

75 Pietro Perugino «Lo Sposdizio»
75a Rdfad «Lo Sposdizio»

wo wir also das Motiv von Perugino haben und daneben die Vermahlung der
Maria von Raffagl. Gerade an diesem Bilde konnen Se sehen, wie Raffadl
herausgewachsen ist aus der Schule von Perugino, seinem Lehrer, und wie er
den grof3en Fortschritt bedeutet. Se sehen zu gleicher Zeit an dem Bilde von
Perugino (75) ales dagienige, was charakteristisch ist fir diese Kunst, das
Niveau, aus dem Raffagl herausgewachsen ist, die eigentimlichen, wir wir-
den heute sagen: gesund sentimentalen Gesichter, die eigentimlichen Ful3-
stellungen, das ales, was hier nach einer Charakteristik sucht; aber dieses
Charakteristische dles in eine gewisse Aura, wie ich sie vorhin zu charakte-
risieren versuchte, gekleidet, was dann bel Raffagl, man moOchte sagen wie
verklart wieder auftritt und durchaus ins Kompositorische in anderer Form
erhoben ist. Se sehen aber auch die Komposition herauswachsen bei
Perugino, nur, wenn Se adles vergleichen, eben bei Raffael schéarfer und
zugleich auch sanfter, weniger hart gefafit.
Nun folgt ein Christus mit den Wundmalen:

179 Reaffad Der segnende Christus
180 Rafad Der Traum des Ritters

Das ganze Bild ist ads Traumwelt aufzufassen; «Traum des Ritters» wird es
gewohnlich genannt.

Nun wollen wir eine Reihe von Madonnenbildern und Bildern aus der
Heiligenlegende auf uns wirken lassen. Es sind digjenigen Bilder, die den
Ruhm Raffaels zunéchst in die Welt hinaustrugen; hauptsachlich die Madon-
nenbilder.

Raffedl
181 S. Georg mit der Lanze
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Madonna di Terranova
Madonna Tempi

Madonna im Griinen
Madonna mit dem Stieglitz

RREB R

Uberall sind in diesen Bildern die charakteristische alte Stellung und die
charakteristische Haltung zu sehen, die Raffael sich durchaus noch aus seiner
Heimat mitgebracht hat.

Raffad

186 Die Heilige Familie aus dem Hause Canigiani

187 Die Heilige Familie mit dem Lamm

188 Maria mit dem Kinde und Johannes d. T. («Die schone Géartnerin»)
189 Madonna di Casa d'Alba

Jetzt haben wir also Madonnen gesehen, welche besonders stark noch
Raffael in seiner Entwickelung zeigen.

Nun verfolgen wir ihn dann weiter in die Zeit, da er nach Rom geht. Es
ist geschichtlich nicht bekannt, wann er nach Rom gegangen ist. Wahrschein-
lich ist, dal3 er nicht in einem bestimmten Jahre einfach nach Rom gegangen
ist - wie man gewdhnlich annimmt 1508 -, sondern dal3 er ofters schon in
Rom war, wieder zurtickgegangen ist nach Florenz und dann von 1508 an
dauernd in Rom geschaffen hat. Jetzt folgen wir ihm also hintber nach Rom
und kommen zu den Bildern, die er im Auftrage des Papstes Julius in Rom
geschaffen hat.

197 Rdfad Camera della Segnatura: «Disputa»

Das Bild, das ja bekannt ist - auch bei uns ist davon gesprochen wor-
den -, es ist ein Bild, zu dem viele Zeichnungen existieren und das ja, wie
es hier ist, im Auftrage des Papstes gemacht worden ist, des Papstes, der die
Sehnsuchten hatte, von denen ich Ihnen vorhin gesprochen hatte, der Rom
geistig gro3 machen wollte. Aber festzuhalten ist, dal3 ja einiges aus dem
Motive dieses Bildes schon sehr frih bel Raffagl auftritt in einem Gemalde
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seiner Perugia-Zeit,
201 Rdfad Die Drafdtigkat

welches gerade diese ldee, diese Szene darstellt, oder sagen wir besser: das
Motiv dieser Szene darstellt - das zeigt ja, dal? diese |dee eine dazumal |eben-
dige war, lebendig so, dal? se sich besonders aushilden konnte schon in diesem
merkwirdigen 6stlichen Winkel, in dieser Landschaft Mittelitaliens.

Wir missen uns das Motiv in der Zeit lebend vorstellen: die Menschen
unten, Theologen im wesentlichen, Theologen, die zu gleicher Zeit wissen,
dal? dles dagenige, was menschliche Vernunft findet, sich bezieht eben auf
dagenige, was Thomas von Aquino «Praeambula fide» genannt hat und
durchdrungen werden muf3 von demjenigen, was aus den geistigen Welten ds
Inspiration herunterkommt; in das sich hineinmischt die Errungenschaft der
grofRen christlichen, vorchristlichen Gestalten des menschlichen Werdens,
durch das begriffen wird das Geheimnis der Trinitdt, das so vorzustellen i,
da? es, wahrend unten gewissermalden die Theologen disputieren, herein-
bricht in ihre Disputation. Nun kann man sich direkt vorstellen, dal3 dieses
Bild gemat ist aus dem Willen heraus, dles Christliche von Grund aus mit
dem ROmischen zu verbinden, Rom neuerdings zum Mittelpunkte des Chri-
stentums zu machen durch Aufrichtung der Peterskirche, die ja verfalen war
und von Julius Il. wieder aufgerichtet werden sollte. Aber dal3 diese Ideen
mit der Grundidee des Geheimnisses der Dreifaltigkeit sch dann zusammen-
finden auch bei Raffad durch den Einflul3 des Papstes, von Rom aus das
Christentum neuerdings ganz besonders grof3 zu machen, das liegt auch, ich
mochte sagen der «Verbramisierung» dieses Bildes zugrunde. Denn man
mochte sagen, durch dieses Bild ist ausgesprochen - es sind ja sogar in den
Architekturmotiven Dinge zu sehen, die dann in der Peterskirche wieder
auftreten -, es ist durch dieses Bild gewissermalen gesagt: Das Geheimnis der
Trinitdt soll von Rom aus neuerdings der Welt gelehrt werden, der Welt
gebracht werden. Zeichnungen finden sich vide zu diesem Bilde, die zeigen,
dal? Raffad nach und nach diese Endkomposition erst zustande gebracht hat,
die aber ebensogut zeigen, dal3 diese ganze Art, zu denken Uber die Inspi-
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ration, Uber die Idee der Dreifatigkeit in ihm lange lebte und dal3 jedenfals
die Sache nicht so war bel diesem Bilde, dal3 der Papst einfach sagte: Male
mir dieses Bild! -, sondern dal3 der Papst sagte: Welche Idee Iebte in dir lange
Zeit? - und dal3 de sozusagen zusammen zustande brachten, was auf die eine
grofRe Wand der Camera della Segnatura gemalt worden ist.

202 Cameaddla Segnaura Die «Schule von Athen

Und nun dieses Bild, das ja bekannt ist, wie Se wissen, unter dem
Namen «Die Schule von Athen», weil man namentlich glaubt, dal3 die beiden
Mittelfiguren Plato und Aristoteles sind. Das einzig Richtige dabei ist, dal3
de es ganz gewild nicht sind. Und es soll hier durchaus nicht - ich habe ja
tber diesss Bild schon gesprochen - bestanden werden etwa auf anderen
Ansichten, die dartiber gedul3ert worden sind; aber Plato und Aristoteles sind
die beiden Mittelfiguren ganz gewil3 nicht. Gewil3, man wird erkennen dler-
lei ate Philosophengestalten. Aber auf dles das kommt es nicht an bel diesem
Bilde, sondern es kommt darauf an, dal3 im Gegensatze zu dem, was Inspi-
ration ist, Raffag auch darstellen sollte, was der Mensch durch seine auf das
Ubersinnliche gerichtete Vernunft erhdlt - wie er sich da verhdt, wenn er
seine auf das Ubersinnliche gerichtete Vernunft zur Untersuchung der Ur-
sachen der Dinge anwendet. Und die verschiedenen Arten, wie sich der
Mensch verhdlt, sind in den verschiedenen Figuren ausgedrlickt. Raffael hat,
wie er immer versuchte, dies oder jenes zu verwenden, gewil3 so traditionelle
ate Philosophenfiguren hineingenommen. Aber darauf kam es ihm nicht an;
sondern darauf kommt es an, zu kontrastieren die Ubersinnliche Inspiration,
dso das Heruntersenken des Ubersinnlichen ds Inspiration in den Menschen,
und das Erreichen der Erkenntnis der Ursachen der Dinge mit der auf das
Ubersinnliche gerichteten Vernunft. Die Mittelfiguren sind dann so aufzufas-
sen, dald wir in der einen Gestalt den noch jlingeren Mann haben, der die
geringere Lebenserfahrung hat und daher mehr redet wie jemand, der auf den
Umkreis der Erde schaut, um aus diesem Umkreise zu ersehen, welches die
Ursachen der Dinge sind, neben dem greisenhaften alten Mann, der in sch
schon viel verarbeitet hat und der schon das im Irdischen Geschaute auf das
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Himmlische anzuwenden versteht - neben anderen Gestalten, die zum Tall
durch Nachsinnen, zum Teil durch Arithmetisches, Geometrisches und der-
gleichen, oder durch Enthillen der Evangelien und so weiter, adso des
Schrifttums, mit Anwendung der menschlichen Vernunft die Ursachen der
Dinge finden wollen. Ich denke, wir kdnnen den Gegensatz dieser Bilder so
nehmen, dald wir nicht den Unfug treiben, nachzudenken, ob das ene nun
Pythagoras, das andere Plato und Aristoteles ist, was ja dem Kunstlerischen
gegenuber ohnedies nur en Unfug ist. Es ist vid Scharfsnn verwendet
worden auf die Entzifferung der einzelnen Figuren, aso auf das Unndtigste,
was man diesen Bildern gegenuber sollte. Vid mehr sollte man auf die Ver-
schiedenheit in dem Suchen nach dem, was die menschliche Vernunft errei-
chen kann, vid mehr sollte man darauf Wert legen.

Nun vergleichen Se die beiden Bilder auch noch dahingehend, dal3 Se
hier in einer Architektur drinnen das Ganze haben, wahrend Se be der
«Disputa» (197) das Bild in die ganze Wet hineingestellt haben - so haben
Se zu gleicher Zeit auch den Unterschied zwischen der Inspiration, die zu
ihrem Hause das ganze Weltengebaude hat, und dem Suchen der mensch-
lichen Vernunft, die im abgeschlossenen menschlichen Raume vor sich ge-
hend betrachtet wird (202).

206" Camera ddla Segnatura Drei Kardindtugenden: Fortitudo, Prudentia,
Temperantia

Hier haben wir nun das, was erreicht wird innerhalb des Menschlichen
selber, dso ohne daR dieses Menschliche beeinflufét wird von etwas Ubersinn-
lichem.

208 Camera ddla Segnatura Theologie (Medaillon oberhab der «Disputax)

Das ist dso gleichsam der Kommentar zu der «Disputa»: die Erkenntnis
des Gottlichen oder vielmehr die Erkenntnis der gottlichen Geheimnisse,
dargestellt in mehr alegorischen Figuren, die zur «Disputa» flhrt.

207 Camera ddla Segnatura  Judtitia ds vierte Kardinadtugend
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190 Raffad Madonna di Foligno
211 Rafad Die Vertreibung des Heliodor

Nun haben wir aso eines der Bilder zu dem ganzen Komplex, den
Raffael im Auftrage des Papstes Julius gemacht hat, durch die gezeigt werden
sollte die Bekréftigung der Idee: Das Christentum mulfd siegen, und was ihm
widersteht, wird tberwunden.

212 Rdfad Die Begegnung Leo . mit Attila

Das ist nur die andere Seite derselben Idee. Auch noch zur selben Bilder-
gruppe gehoérend: «Petrus im Kerker.

213 Rafad Die Befreiung des Petrus aus dem Gefangnis
214 Rdfad Die vier Sbyllen

Das sind die Raffaelischen Sibyllen. Wenn Se sich erinnern an die
Sibyllen des Michelangelo (138-142), so werden Se den gewaltigen Unter-
schied hier (214) bemerken. Raffaels Sibyllen sind Sibyllen, die - sehen Se
sich sie nur daraufhin einmal an - eigentlich zeigen in Menschengestalt aus-
gedriickt Wesenheiten, die im Zusammenhange stehen mit dem ganzen Kos-
mos, in die der ganze Kosmos hereinspielt, indem sie innerhalb des Kosmos
wie ein Stick des Kosmos selbst traumen, nicht vollstandig zum Bewul3tsein
gekommen sind. Die verschiedenen Ubersinnlichen Wesen, die zwischen
ihnen sind, diese Engelsfiguren, sie tragen ihnen die Weltengeheimnisse zu -
diese Sibyllen sind traumhafte Wesen im ganzen Weitenzusammenhange,
wahrend Michelangelo das Schicksal hatte, das Menschlich-Individuelle aus-
zudrucken, das, was die Sibyllen traumen, im Traumbewul3tsein entwickeln,
aus dem Individuellen, man mdchte sagen: aus dem bis zum Personlichen
gehenden Charakter heraus zu schaffen. Uber dem Individuellen, oder auch
noch im Unindividuellen, leben und schweben diese Raffaelischen Sibyllen.

Reffad
231 Die Bekehrung der Paulus
191 Die Heilige Familie unter der Eiche

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 85



193 Die Sixtinische Madonna
194 Die Sixtinische Madonna, Tell: Madonna mit dem Kinde
192 Die sogenannte «Grof3e Heilige Familie»

Dann kommt also das Zimmer, der Raum, in dem sich die «Transfigura-
tion» befindet. Wir werden nun noch die Transfiguration sehen.

217 Rdffad Die Transfiguration

Es ist das Bild, das Raffael vielleicht nicht einmal ganz fertig gemacht hat;
es ist das Bild, das er bel seinem Tode hinterlassen hat, die Himmelfahrt des
Christus. Fur digjenigen, die da sagen, dald Raffagl in der letzten Zeit seines
Lebens zu visiondren Bildern Ubergegangen ist, braucht ja nur geltend gemacht
zu werden, dald diese eine Figur hier

219 Rdfad Die Trandfiguration, Tell: Der besessene Knabe

in ganz wirklich okkult-realistischem Sinne bewirkt, dal3 solch eine Szene
sichtbar wird fur die anderen, dal3 sie durch die, ich mdchte sagen mediale
Natur der Bewultlosigkeit des Wahnsinns auf die anderen Gestalten wirkt,
so daf’3 sie so etwas sehen konnen.

217 Rdfad Die Transfiguration
Nun haben wir noch die Christus-Figur selbst aus dem Bilde:
218 Rdfad Die Trandfiguration, Tel: Christus

Und nun bedenken Sie: Was Raffael so gemalt hat, was Sie nun verfolgt
haben, fid in die Zeit von seinem 21. bis zu seinem 37. Jahr, in dem er
gestorben ist. Im 21. Jahre malte er das Bild, das wir as erstes hier gesehen
haben (178/75a), das Gegenbild zu dem Peruginoschen Bilde «Die Vermah-
lung der Maria» (75). Nun hat schon Herman Grimm sehr schon etwas
ausgerechnet, was in grofRartigem Sinne fir die selbstéandige Entwickelung,
fir die ganz selbstandige Entwickelung Raffaels spricht und was in gewissem
Sinne ein aullerer Beweis ist fir das, was ich gesagt habe: dal3 Raffael, trotz-
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dem er aff den Boden getragen worden ist und selbstverstandlich vid gelernt
hat in der Welt, die eigene Natur dieses mittleren, dieses 6stlichen Teiles von
Mittelitalien nach Rom hinlbergebracht hat, well er trotz seiner Jugend aus
dem Innersten seiner Natur heraus schuf und in ganz regelrechter Entwik-
kelung vorwarts ging. Herman Grimm hat ausgerechnet, dald man die
hauptséachlichsten Hohepunkte des Raffaglischen Schaffens bekommt, wenn
man von diesem 21. Jahre weitergeht und immer vierjdhrige Perioden an-
nimmt: im 21. Jahre eben die «Vermédhlung der Maria», vier Jahre darauf
etwas, was fur ihn sehr charakteristisch ist, was wir hier nicht zeigen konn-
ten, da wir das Diapositiv noch nicht haben, die «Grablegung», die besonders
durch die Zeichnungen, die sich darauf beziehen, durch das Ganze, was
damit zusammenhangt, einen Hohepunkt bei Raffad zum Ausdruck bringt.

Raffad

225 Die Grablegung

226* Entwurf zu ener «Bewanung»

227 Der Tod Mdeegers

228* Entwurf zur «Grablegung»:. Die dral Tréger
229 Entwurf zur «Grablegung»

Dann wiederum der Hohepunkt beim Schaffen in der «Camera dela
Segnatura» vier Jahre darauf. Und so von vier zu vier Jahren fortschreitend
sehen wir, wie Raffad eine Entwickelung durchmacht wie - ich mdchte
sagen: ganz individuell in der Welt drinnenstehend - einem Impuls, der eben
nur an seine Inkarnation gebunden war, folgend und diesen Impuls entwik-
kelnd; etwas in die Wt hineinstellend, das in ganz regelrechter Menschheits-
evolution ablauft.

Und nun nehmen Se dies zusammen, wie diese drei Menschen -
Lionardo, Michelangelo, Raffad - dastehen as ein kinstlerischer Hohepunkt
in der Entwickelung der Menschheit, der - es liegt dies im Tragischen, das
in der menschlichen Entwickelung enthalten ist - geknipft ist an eine Papst-
folge: Alexander VI. Borgia, Julius Il., Leo X., Charaktere, die in bezug auf
kinstlerische Intentionen zu den ersten der Menschen gehdren, die zu gle-
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eher Zeit geeignet waren, in die Orte, an denen sSe berufen waren regierend
in die Menschheitsentwickelung einzugreifen, das AuRerste hineinzutragen,
was in der damaigen Zeit geleistet werden konnte an Verwendung von
Regierungsmitteln wie Mord, Verstellung, Grausamkeit, Giftmischerel, die es
aber ganz unzweifelhaft ehrlich meinten in der Kunst - bis eben zu den
Medici-Pgpsten hin, die im Kaufmanns-Standpunkt verblieben in der Gesin-
nung. Julius 11. war eén merkwirdiger Mensch, zu jeder Grausamkeit geneigt,
niemals zurlckschreckend vor Verstellung, Gift wie en Mittel gebrauchend,
das eben zum weltgeschichtlichen Hausgebrauch ganz gut ist, aber ein
Mensch, von dem man mit Recht zugleich sagte, dal3 er niemals etwas ver-
sprochen hat, was er nicht gehalten hat. Und den Kinstlern, die er niemals
gebunden hat, hat er in hohem Mal%e dagenige gehalten, was er ihnen ver-
sprochen hatte, sofern se ihm die Dienste leisten konnten bei dem, wozu er
de bestimmt hatte und was er in einer gewissen Art arbeiten lassen wollte.

Nehmen Se nun neben dieser Papstfolge diese grofRen Charaktere, die
die Werke geschaffen haben, drei grol3e Charaktere, die wir heute an unserer
Sede haben vorbeigleiten sehen, und bedenken Se, wie in dem enen, in
Lionardo gelebt hat dagenige, was heute noch nicht zur Entwickelung ge-
kommen ist, wie in Michelangelo gelebt hat die ganze Tragik seiner Zeit und
seines engeren und weiteren Vaterlandes und wie in Raffad gelebt hat die
Moglichkeit, fertig zu werden mit dieser ganzen Zeit dadurch, dal3 er zwar
empfanglich war, man mochte sagen bis zur Sensitivité empfanglich fir adles
dagenige, auf dem e getragen wurde wie auf den Wogen der Zeit, aber wie
er zu gleicher Zeit eine in dch abgeschlossene Natur ist. Und bedenken Se,
dal? weder Lionardo noch Michelangelo in die Zeit dagenige hineintragen
konnten, was auf die Zeit wirken konnte. Michelangelo rang nach Heraus-
gestaltung ales dessen, was in der Zeit war, aus der menschlichen Individua-
litdt. Er konnte im Grunde genommen nie etwas schaffen, was die Zeit vall
aufnehmen konnte; Lionardo erst recht nicht, weil er vied GroReres, ds in
seingr Zeit aufgenommen werden konnte, in seiner Sede trug. Raffael entwik-
kelte eine solche Menschlichkeit, die jung blieb. Und wie von ener weisen
Weltenlenkung, mdchte ich sagen, war er bestimmt, eine solche Jugend zu
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entwickeln mit einer solchen Intensitét, die nicht at werden konnte, nicht alt
werden sollte, weil ja die Zeit, in die das, was aus seinem Impulse kommt,
hineingeboren werden sollte, selbst zundchst jung werden sollte. Jetzt erst
kommt die Zeit, in der man immer mehr und mehr anfangen wird, Raffael
weniger zu verstehen, weil die Zeit schon ater geworden ist als dasjenige,
was Raffagl seiner Zeit geben konnte.

Und zum Schlul® noch einige Portréts, die Raffagl geliefert hat.

220 Rafad Papst Julius II.
221 Rafad Papst Leo X.

Das sind also die beiden Papste, die seine Protektoren gewesen sind.

222 Rdfaed Waelbliches Bildnis
223 Rdfad Conte Badassare Castiglione

Damit sind wir am Schlul3.

Wir werden nun, wenn wir es in der nachsten Zeit kbnnen, zur Ergénzung
dieser Schopfungen der groRen Meister der Renaissance die Parallel-
erscheinungen des stdlichen Europas im Norden - Holbein, Direr und die
anderen deutschen Meister - ins Auge fassen. Heute sollten gerade die drel
Meister der Renaissance vor unsere Seele treten, und ich versuchte, Ihnen auch
einiges von dem zu charakterisieren, was gerade in diesen Meistern lebte und
was se mit ihrer Zeit verband. Sie werden grolRe Anregungen empfangen,
wenn Se das Kulturhistorische, das gerade in diese drei Meister hereingewirkt
hat, irgendwo anfassen und die Tragik der menschlichen Geschichte, die not-
wendige Tragik der menschlichen Geschichte, die sich in Einseitigkeit ausleben
muf3, ins Auge fassen: wie namentlich in die Zeit von Florenz, die Raffad,
Michelangelo, Lionardo grofd gemacht hat, das weltgeschichtliche Werden her-
eingpielt in einer Art, die lehrreich ist zum Beurteilen alles Geschichtlichen.
Ich glaube nicht, dal} gerade heute jemand es bereuen wird, wenn er, mit dem
Blick fur weltgeschichtliche Tatsachen auf allen Gebieten und mit dem Blick
fur die Bedeutung der auf3eren politischen Dinge fir das geistige Leben, gera-
de einen solchen Zeitabschnitt heranzieht wie das Jahr 1504 auf 1505, in wel-
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chem in Florenz zu gleicher Zeit snd Michelangelo, Lionardo und auch
Raffadl - Raffad mehr noch ds jungerer Mensch, lernend von den ande-
ren -, die beiden anderen im Wettstreit miteinander, Schlachtenbilder malend,
Taten verherrlichend, die der politischen Geschichte angehoren. Wenn jemand
das auf sich wirken 1&3t, was dazumal gespielt hat und wie in dem, was aul3er-
liche Ereignisse sind, das Kinstlerische seinen Platz sucht, wie aber durch das,
was so Kiunstlerisches und aul3erlich Ereignisreiches ist, hereinwirken die
grofiten Impulse der menschlichen Evolution, wie dazumal ineinander verwo-
ben wird menschliche Brutalitét - menschlicher Hochsinn, menschliche Ty-
rannel - menschliches Freiheitsstreben, wie se dazumal ineinander verwoben
sind, so wird er, wenn er diese Dinge von irgendeiner Seite auf sich wirken
|a3t, nicht die Zeit bereuen, die er darauf verwendet hat; denn er wird vid
lernen auch fir die Beurteilung der Gegenwart, wird sich in viedlem abgewo6h-
nen kénnen den Glauben, dal die groften Worte auch bedeuten den Ausdruck
fur die grofdten Ideen und dal3 digenigen, die in unserer Zeit am meisten von
Fretheit sprechen, oftmals auch nur irgend etwas von dieser Freiheit verstehen.
Aber auch in anderen Zusammenhangen unserer Zeit kann vieles gewonnen
werden an Scharfung des Urteiles gerade durch die Betrachtung der Ereignisse
in Florenz zu Beginn des 16. Jahrhunderts, jenes Florenz, das dazumal unter
dem Eindruck stand des eben hingerichteten Savonarola, jenes Florenz, das
mitten drinnen stand in derjenigen Zeit Italiens, ds das Christentum eine
Gestalt angenommen hatte, durch die es hintberglitt in die Kunst, eine Ge-
stalt, gegen die zugleich das moralische Empfinden der Menschheit lebendig
protestiert hat, eine Gestalt, die urverschieden war von derjenigen, die dann
zun&chst in die politisch-religitse Entwickelung ds Jesuitismus hineingetragen
worden ist und die vidfach in der Politik der folgenden Jahrhunderte bis in
unsere Tage herein eine grol3e Rolle gespiet hat.

Mehr zu sagen Uber diese Dinge ist ja in der heutigen Zeit nicht angangig.
Aber vidleicht wird mancher mehr erraten, wenn er gerade das Kapite
menschlicher Entwickelung, von dem wir heute den kinstlerischen Ausdruck
auf unsere Sede haben wirken lassen, wenn er sich gerade dieses einmal an-
sehen wird.
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1M

Grundlagen zum Verstandnis des mitteleuropéisch-nordischen Kunstimpulses.
Gegensatz und Zusammenhang der mitteleuropaisch-nordischen
und der sldlichen Kunst:

DEUTSCHE PLASTIK UND MALEREI BIS ZU DURER UND HOLBEIN
RAFFAEL

Dornach, 8. November 1916

Die Entwickelung der Kunst in Mitteleuropa bis zu jener Zeit herauf, in der
Direr und Holbein sich hineinstellen in diese Entwickelung, bedeutet eines der
alerverwickeltsten Probleme der Kunstgeschichte; denn man hat es gerade
beim Studium ales degenigen, was in Direr - namentlich in Durer - gipfelt, zu
tun mit elner ganzen Relhe Ubereinandergeschichteter, ineinandergeschichteter
Kunstimpulse. Und ein weiteres schwieriges Problem ist die Beziehung dieser
Kunstentwickelung zu derjenigen, deren Hohe wir im zweiten Vortrag betrach-
tet haben, zu der italienischen Renaissance und ihren grof3en Meistern.

Wenn man verstehen will, worum es sch in der europédischen Kunst-
entwickelung eigentlich handelt - wir konnen heute selbstverstandlich nur
einige Gesichtspunkte hervorheben -, so mufl3 man vor alen Dingen das Vor-
handensein einer besonders angelegten Phantasiewirkung ins Auge fassen, die
ausgeht vom mittleren Europa, von jenem Europa, das man denken kann,
sagen wir von Sachsen, Thiringen bis zum Meer, bis zum Atlantischen Ozean,
aso besondere Phantasie-Impulse, die von da ausgehen und die as Phantasie-
Impulse in ziemlich ate Zeiten zuriickgehen, jedenfals schon wirksam waren
in einer gewissen Weise, ds im Siiden das Christentum sich ausbreitete. Diese
Phantasie-Impulse stehen durchaus im Gegensatz zu jenen Phantasie-Impul-
sen, welche spezifisch siidlicher Natur sind. Und es ist nicht leicht, die Diffe-
renz der beiden Phantasie-lmpulse zu charakterisieren. Man kann etwa sagen:
Der stidliche Phantasie-lmpuls wurzelt in einer gewissen Auffassung der ru-
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higen Form, in der Art, wie diese ruhige Form und auch die sich offenbarende
Farbe herausentspringen aus, man mochte sagen den Offenbarungen, die in
gewissem Sinne doch hinter dem unmittelbar Wahrnehmbaren, hinter dem
Physischen liegen. Daher strebt diese stidliche Phantasie nach Heraushebung
des kinstlerisch Wiederzugebenden aus dem Individuellen, nach Empor-
hebung des Individuellen zum Typischen, zum Allgemeinen, zu demjenigen,
in dessen Bereich das spezidll Irdische, das speziell Menschliche verschwindet.
Ein Bestreben liegt vor, zu zeigen, wie das hinter den Dingen Liegende in die
Form, in die Farben der Dinge hereinwirkt. Und verbunden ist mit diesem
Phantasieimpuls en Wurzeln in der Ruhe des Kompositionellen, in dem
Nebeneinanderstellen, in dem Zueinander-in-Verhdtnisse-Bringen, welche
kompositioneile Kraft ja dann ihren Hohepunkt erreicht gerade bal Raffad.

Ganz anders geartet it der mitteleuropéische Phantasie-Impuls. Der geht
zun&chst Uberhaupt nicht, wenn wir auf die dltesten Zehen zurickblicken,
unmittelbar aus asf die Auffassung der Form oder auf die Auffassung des
Ruhig-Kompositionellen, sondern er geht hauptsachlich aus auf die Begeben-
heit, auf die AuRerung degenigen, was aus sedischen Impulsen kommt, er
geht darauf aus, wie sich des Menschen Wollen ausdriickt in der Geste, in der
Bewegung, wie sch des Menschen Wollen ausdrtickt - mehr ds durch die der
Menschenwesenheit selbst angemessene Form - durch das Zeichen, in dem die
Sede lebt. Und indem die Sede sch ds in ihrem Zeichen ausdrticken will, liegt
darin der Phantaseimpuls des Nordens. Wer eine Empfindung fir solche
Dinge hat, merkt in diesem Phantasie-lmpuls Uberall durch, ich mochte sagen
die Wirksamkeit der aten Runen, wo zusammengeworfen werden Baum-
stédbchen oder dergleichen, um in ihrem Zusammenfallen etwas auszudriicken.
Das Zeichen und das Vorhandensein des Lebens im Zeichen, das ist es, was
dieser Art von Phantasie zugrunde liegt. Daher kann sich diese Art von Phan-
tase mehr verbinden mit dem, was individueller Ausdruck des Sedlischen i,
was aus dem unmittelbaren Willenssmpuls des Sedlischen heraustritt. W(irde
mehr von demjenigen erhaten sein, was dann, nicht gerade an Werken der
bildenden Kunst, aber an Anschauungen Uber Menschenleben und Welt-
verhdltnisse ausgerottet worden ist durch das sich ausbreitende Christentum,
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mit Stumpf und Stid ausgerottet worden ist, wirde namentlich auch mehr von
dem vorhanden sein, was das ate Heidentum hatte, allerdings nicht an vollen-
deten Werken der Bildekunst, aber an, ich will nicht sagen symbolischen, aber
zeichenmdliigen Darstellungen dessen, was man Uber Welt und Leben dachte,
dann wirde man auch in der dulReren Welt ein starkes Gefuhl davon bekom-
men, wie im Norden die mehr von innen heraus, vom Willensimpuls - nicht
vom Anschauungsimpuls - aus wirkende Phantasie das Wesentliche ist. Diese
aus dem Willenssimpuls heraus wirkende Phantasie, die mussen wir doch ge-
wissermalden ds den Grundton dles dessen betrachten, was vom Norden an
Kultur sich ausbreitete nach dem Siden hin. Und mehr ads man glaubt, hat
sich in dieser Welse ausgebreitet. Wird einmal entwirrt werden, was eigentlich
dles gerade in der Renaissance-Kunst an Impulsen steckt, die vom Norden her
kommen, so wird man erst sehen, wie man an den heute vorliegenden fertigen
Kunstwerken weder des Nordens noch des Siidens oder Spaniens sehen kann,
welches eigentlich die Impulse sind; denn die sind zusammengeflossen. Und
wenn man zum Beispiel studiert, was lebt in Lionardos «Abendmahl» in Mai-
land, wenn man studiert, wie da gegentiber friheren, mehr aus dem stdlichen
Geist heraus geborenen «Abendmahlen» dramatisches Leben, dramatische
Bewegung hineinkommt in den Zusammenhang der Gestalten und wie Indi-
viduell-Sedlisches aus den Antlitzen spricht, dann muf3 man sich klar sein, dal3
darin der auf geheimnisvolle Weise nach Slden sich ausbreitende nordische
Impuls wirkt. Es ist, in entsprechender Abschwéachung selbstverstandlich,
schon durchaus das eingegossen in die rein stdliche Phantasie, was dann wie-
der zu beobachten ist auf eéinem ganz anderen Gebiete bal Shakespeare, dessen
Gestalten durchaus aus nordischem Geiste heraus geboren sind, weil se auf
den Menschen selbst gestellte Wesenheit zum Ausdrucke bringen, so dal3 nicht
mehr in ihnen das enthalten ist, was sich wie aus dem Ubersinnlichen heraus
nur durch die menschliche Gestalt und das menschliche Tun wie durch en
Mittel zum Dasein bringt.

Ja, selbst wenn wir in der Sixtinischen Kapelle Michelangelos wunderbare
Verkirzungen beobachten, so missen wir uns - so paradox das heute er-
scheinen mag - klar sein, dal} dieses Bewegungselement durchaus auch bel
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Michelangelo einem Stol3 entspricht, welcher vom nordischen Impulse her
kommt; nur sind diese nordischen Impulse dann eben wiederum Uberwuchert
worden von den sidlichen. Und ein besonderes Beispiel, wie vom Sudlichen
das Nordische Uberwuchert worden ist, sehen wir ja darin, wie Raffagls doch
ganz mehr oder weniger sidlich gebliebene Phantasie, die in der Einsam-
keit der umbrischen Berge sich entwickelt hat, alles das, was er beobachten
kann an Lionardo, an Michelangelo, in die das Nordische hineingewirkt hat,
rundet und wiederum in das Kompositionelle hinein, man mochte sagen
romanisiert.

Das sind einige abstrakte Andeutungen Uber tiefgehende Probleme, ohne
deren Bewadltigung die Kunst des Mittelalters Uberhaupt nicht verstanden
werden kann. Daher kommt es auch, dal3 mehr ds anderswo in der dler-
dltesten erhaltenen Kunst des Mittelalters das, was durch das «Zeichen» aus-
driickt das Wort, sich auf naturgemal3e Weise mit der bildenden Kunst verbin-
det. Man hat ein unmittelbares Gefiihl von dem ganz NatUrlichen des kinst-
lerischen Ausgestaltens des Buchstabens zum malerischen Kleinkunstwerke in
den Bibelwerken, welche in Europa geschaffen werden. Wenn in den dteren
Zeiten der christlichen Kultur die Moénche, die dle Impulse Mitteleuropas
doch aufgenommen haben, ihre Mef3bticher, ihre sonstigen Biicher so gestal-
ten, dal3 de den Buchstaben gleichsam aufblihen lassen zum Miniatur-
bildchen, so ist das nicht bloR etwas AuRerliches, sondern es ist entsprungen
dem Gefihl, der Empfindung des inneren Zusammenhanges zwischen Zeichen
und bildhafter Darstellung. Das Zeichen hat sich gleichsam hineingeschoben
in die bildnhafte Darstellung. Und da das Zeichen wiederum der Ausdruck des
menschlichen Wollens, des menschlichen Sedlischen ist, so ist ein naturgemé&
Rer Ubergang von dem, was in dem Wortzusammenhange sich ausdrtickt, zu
dem, was in das Miniaturbildchen hineinflief3t, ja selbst zwischen dem, was im
Wortzusammenhang ausgedrickt ist, und dem, was in den aten efenbeiner-
nen Skulpturen, welche die Blicherdeckel zieren, enthalten ist. Darin ist wirk-
lich eine Blite von Nicht-mehr-Vorhandenem fir die mitteleuropéische Kunst
zum Ausdruck gekommen. Und Uberall zeigt das, was in den Miniaturen zum
Ausdrucke kommt, das Schaffen aus dem Inneren, Sedlischen heraus, ich
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mochte sagen gepaart mit einer gewissen Naivitét in dem Wiedergeben dege-
nigen, was im Siden so grof3 ist, dessen, was in der Form lebt, in der Form,
die der Menschenwesenheit eigen ist, ohne dal3 die vom Inneren, vom Sedli-
schen heraus bewirkte Bewegung und Beweglichkeit, ohne dal3 der Ausdruck
des Individuell-Seelischen sich in das Formwesen hinein ergief3t. Man kann
ate Evangelienblicher nehmen und an dem, was die Miniaturbildchen darstel-
len, sehen, wie man - gewild sich anlehnend an biblisch Uberlieferte Figuren -
tberall ausdriicken will, was man selbst sedisch erfahren hat. Boses Gewissen
und ahnliche sedische Innen-Erfahrungen, die kommen in einer grol3artigen
Wese in der dteren mitteleuropdischen Miniaturmalerei zum Ausdruck. Se
sind ja gepaart mit einer grofRen Naivitat in bezug auf die eigentliche Form-
gebung, in bezug auf die Formgebung, zu der der Mensch selber durch seine
Individualitét nichts hinzutut, sondern in der sich offenbart, man mochte
sagen das hinter den Dingen stehende Gottlich-Geistige. Aber die Sache ist so,
dal? dieser Impuls, den ich charakterisiert habe, gleichsam immer ausstrahlt
von Mitteleuropa und sch in seiner Ausstrahlung verliert in demjenigen, was
sich vom Sliden ausbreitete. Er verliert sich in das sich ausbreitende Christen-
tum hinein; er verliert sch in den sch ausbreitenden Romanismus hinein und
so weiter. Gleichzeitig aber auch wird dagenige, was da von Mitteleuropa
sich ausbreitet, wiederum vom Siiden her befruchtet, so dal3 sich das, was an
Bewdltigung der Form und der aus dem Geistig-Naturgemél3en heraus sich
offenbarenden Farbe vom Sliden her gewonnen wird, einlebt in das, was nun
BllUte der nordischen Impulse ist. Es wéachst ineinander, es verschichtet sich,
verwebt sich.

So sehen wir, dal3 die Entwickelung nicht eigentlich kontinuierlich vor
sich geht, sondern mehr oder weniger stolRweise. Und man hat immer das
Gefihl: Was wére denn geworden, wenn nicht stol3weise Entwickelung einge-
treten ware, sondern kontinuierliche? - Man kann zum Beispid das Geflnl
haben, was geworden wére, wenn im Norden in gerader Linie - selbstver-
standlich sind das Hypothesen, die nichts besagen, aber solch ein Gefihl kann
man bekommen -, was geworden ware, wenn sich in gerader Linie das zur
Grolkunst hétte entwickeln konnen, was in den Miniaturbildchen, in den
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Elfenbeinskul pturen, welche Blcherdeckel zieren, zuerst enthalten war wah-
rend der karolingischen Zeit, wahrend der ottonischen Zeit? - Aber da hinein
ergieldt sch nun ales dagenige, was auf der Woge des Christentums mit-
getragen wird as das romanische Element. Und dieses romanische Element
bringt in Architektur, in Skulptur durchaus jenen Formimpuls, von dem ich
gesprochen habe, den sldlichen Formimpuls. Und da geschieht die Ehe zwi-
schen dem nordischen Bewegungsimpuls, Ausdrucksimpuls, und dem stid-
lichen Formimpuls, Farbenimpuls, aber so ads Farbenimpuls, wie ich ihn
bezeichnet habe, so dal’ die Farbe Offenbarung dessen ist, was naturgemald
geistiger Ausdruck, nicht individueller Ausdruck, ist.

Nun verknipft sich aber damit noch etwas anderes. Wir kdnnen sagen, dal3
mit dem Abfluten der ottonischen Zeit en erster nordischer Impuls aufhort, in
den der romanische Impuls hineinwéachst, sich ausdehnt in ale die Gegenden
hinein, welche durchfléssen werden von den Nebenfllssen der Rhone, des
Rheins. Dahinein besonders, aber auch noch weiter dartiber hinaus, dehnt sich
ein romanischer Impuls, erfolgt en vollstandiges Zusammenwachsen der bei-
den Impulse - sagen wir zunachst: wachsen -, was seinen H6hepunkt erreicht
bis gegen das 12., 13. Jahrhundert hin, wo von Westen hertbertaucht ein an-
derer Impuls, der nun hineinkommt, der sich dort schon vorbereitet hat.
Man kann sagen: Der Impuls der Anschauung, der der eigentlich stidliche Im-
puls ist, verbindet sich in der mitteleuropéisch-romanischen Kunst mit dem
Bewegungsimpuls, wie ich ihn charakterisiert habe, mit jenem Bewegungs-
impuls, der im Grunde genommen aus dem Willenselement heraus kommt.

Im Westen bereitet sich wahrend der Zeit etwas anderes vor, das dann
herein wachst und vollstandig zur Durchdringung wird vom 12., 13. Jahrhun-
dert ab mit dem, was ich eben charakterisiert habe ds in den Taern der Flul-
gebiete der Rhone, des Rheins sich ausdehnend. Das, was da im Westen sich
vorbereitet, ist etwas, was wiederum selber zusammenflieft aus zwei Impul-
sen. Und der Zusammenfluld dieser zwel Impulse stellt sich dar in den erha-
benen gotischen Formen. Da fliefen nun wirklich wiederum zwei Impulse
zusammen: ein Impuls, der eigentlich wie vom Norden hergetragen wird, ein
Impuls, welcher in sich schliefd, ich mdchte sagen Lebenspraxis, Verstand,
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Verstandigkeit, Realismus des Lebens; das kommt auf den Wogen in Europa
an, welche kulturell nach Europa tragen die Normannen. Damit verbindet sich
dagenige, was von Spanien, namentlich aber von Stdfrankreich aus wirkt. Ist
es vom Norden her kommend das Verstandige, das Praktische, das Redlisti-
sche - aber en Realistisches, das man nicht verwechseln darf mit dem Reali-
stischen der spateren Zeit, ein Redlistisches, das durchaus noch auf Welt-
verstand ausgeht und das Irdische im Zusammenhang denken will mit dem
Himmlischen -, so kommt vom Slden her, konzentrierter mdchte ich sagen,
in Sldfrankreich, dles dagenige, was man nennen kann das mystische Ele-
ment, das von dem Irdischen himmelanstrebende mystische Element. Und
diese zwel Elemente, die wachsen zusammen. Und das ist gerade das Eigen-
timliche des Gotischen, dal} diese beiden Elemente zusammenwachsen: en
mystisches Element und en verstandesmaldiges Element. Niemand wird die
Gotik verstehen, der nicht in ihr zu sehen vermag auf der einen Saite das
mystische Element, das in Sldfrankreich wie konzentriert ist, im 9., 10., 11.
Jahrhundert besonders zur Ausbildung kommt und in die Gotik hineintragt
das von unten nach oben geheimnisvoll Strebende. - Dabei ist aber mit dem
Gotischen verbunden ein anderes Element: das Einstromen des Handwerks-
maldig-Verstandigen, des Nlchternen. Wie die gotischen Formen aufstreben,
das hat etwas Mystisches;, wie se gefligt werden, wie se gebunden und ver-
bunden werden, das, mochte ich sagen, verbindet aufl3erstes Handwerks-
maliges mit dem Mystischen. In der Gotik verbindet sich in merkwurdiger
Weise die eine mit der anderen Seite. Und dies, was da in die Gotik einstromt,
das stromt dann im 12., im 13. Jahrhundert namentlich vom Westen herUber
und durchdringt wiederum auch das mitteleuropdische kinstlerische Schaffen.
Dabel mul3 man sich immer klar sein, dal3 zwar durch den Lauf der Kultur die
Tendenz vorhanden ist, diese Dinge miteinander zu verweben, diese Dinge
ineinander zu schichten - ales will sich ja immer ausbreiten - so dal3 sich in
die romanische Formgebung Werke hineinschieben, welche aus dem Goti-
schen stammen. Aber das ist nur die eine Tendenz.

Es bleibt immer vorhanden in Mitteleuropa ein revoltierendes Element,
ein revoltierender Impuls, der besonders in der Kunst stark zu bemerken ist,
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und der immer darauf ausgeht, das Willenselement, das Bewegungselement,
das Ausdruckselement méchtig zu gestalten, so dal3 das, was hereinkommt
sowohl vom Siden wie vom Westen, mehr oder weniger doch immer wieder-
um zurtickgedrangt wird. Man empfindet das Romanische und spéter sogar
das Gotische ds fremdes Element in Mitteleuropa.

Was empfindet man da ds fremdes Element? - Das, was das Individuelle
nach irgendeiner Weise vernichten will. Das Romanische empfindet man as
den Feind des Individuellen; aber selbst das Gotische empfindet man spéter ds
dagenige, unter dem das Individuelle seufzt und keucht. Es ist die Stimmung
im Kinstlerischen ganz besonders vorhanden, die ja noch in einem anderen
Gebiete - in der Reformation - zum Ausdruck gekommen ist, die schon zum
Ausdruck gekommen i in solchen Geistern wie Tauler oder Vaentin Weigd.
Das dles ergibt - wenn wir sehen, wie sch Gotik, wie sch Romanismus
hineingeschoben haben in das mitteleuropéische Wesen, es vollstandig tber-
wuchert haben -, dal3 nun wirklich in den Jahrhunderten vor Direr das mit-
teleuropdische Wesen in einer gewissen Weise ds solches in seinen eigenen
Impulsen verfdlt, nicht aufkommen kann, wie es nicht herauskann, wie es von
dem anderen vollstandig tberwuchert wird. Aber es lebt fort. Es lebt fort in
den Gedanken, in den Empfindungen, in den Gefthlen. Es it immer da, es
sind vidleicht keine Kinstler da, die es besonders zum Ausdrucke bringen;
aber es ist immer da. Es ist dasselbe Element da, welches aus der spéteren
Naturanschauung spricht, die in verstandlicher Welse den Himmel mit der
Erde verbinden will, das heild: durch auch auf der Erde gefundene Gesetze
dles andere begreifen will.

Es waltet aber in diesem noch etwas ganz anderes darinnen, und man kann
sagen: es ist in schoner Welse zum Ausdrucke gekommen, was da waltet, in
Worten, die Goethe gesprochen, niedergeschrieben hat. Denken Se sich Faust
in seinem Studierzimmer, das ja wohl gotisch zu denken ist. Aber studiert hat
er dles dagenige, was ds Romanismus zu bezeichnen ist. Dem stellt er gegen-
uber die menschliche Individualitdt, die rein auf sch gestellte menschliche
Individualitét. Diese menschliche Individualitat aber, wie stellt er Se gegen-
uber? Wenn man verstehen will, wie Faust gegentberstellt die menschliche
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Individualitét dem, in das er da hineingestellt ist, so mul3 man berticksichtigen,
dal3, ich mdchte sagen heute fast unvermerkt, in Mitteleuropa etwas fortwaltet,
was Mitteleuropa in einer grandiosen Weise verbindet mit dem Osten, wirklich
in einer grandiosen Weise mit dem Osten verbindet. Wenn man heute so liest
oder hort, wie in der urpersischen Kultur Licht und Finsternis, Ormuzd -
Ahriman eine Rolle gespielt haben, so nimmt man das vid zu abstrakt. Man
denkt nicht daran, wie im Konkreten, im Realen die Menschen friherer Zeiten
darinnen gestanden haben. Reales Licht und rede Finsternis in ihrem Zusam-
menwirken waren wirklich fir den Menschen friherer Zeiten Erlebnis, und
dieses Erlebnis stand ndher dem Moment, dem Impulse der Beweglichkeit, des
Ausdruckes ds dem sidlichen Form- und kompositioneilen Impuls des
Nebeneinanderstellens. Wie im Weben der Welt ineinanderweben Licht und
Finsternis, wie Licht und Finsternis ihre Wirkungen werfen auf dagenige, was
da wandelt ds Mensch und Tier auf der Erde, das ergibt einen gerade in Licht
und Finsternis empfundenen und dann von Licht und Finsternis aus sich zum
Farbigen steigernd empfundenen Zusammenhang zwischen dem, was im Men-
schen sedlischer Ausdruck ist und in die Bewegung flief3t, und demjenigen,
was, ich mochte sagen nadher liegt diesem menschlichen Bewegungsimpuls vom
Himmlisch-Geistigen as dagenige, was die sudliche Kunst zum Ausdruck
bringen kann. Der Mensch schreitet dahin; der Mensch dreht sein Haupt. Mit
jedem Dahinschreiten, mit jedem Drehen des Hauptes treten andere Licht-
und Schattenimpulse ein. In der Anschauung des Zusammenhanges zwischen
Bewegung und Licht liegt gleichsam etwas, was die irdische Natur an die
elementarische kettet. Und in diesem Ineinanderspielen des Elementarischen
mit dem unmittelbar Irdischen, da lebte die Phantasie des mittel europaischen
Menschen in einer ganz besonders starken Weise immer darinnen, wenn er
sich zur Phantasie hinaufentwickeln konnte.

Daher entsteht auch, was bis heute wenig beachtet worden ist, in ener
ganz anderen Weise die Farbe in Mitteleuropa ds die Farbe im Siden. Die
Farbe im Siden ist aus dem Inneren des Naturwesens herausgetriebene Farbe,
an die Oberflache getriebene Farbe. Die Farbe, die in Mitteleuropa fur die
Phantasie entstand, ist doch von dem Hell-Dunkel geworfene Farbe, auf die
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Oberflache geworfene Farbe, auff der Oberflache spielende Farbe. Erst dann
wird man vieles begreifen, was heute noch nicht gut verstanden wird, wenn
man den Unterschied begreift, der in der Farbengebung besteht, wenn man
anschaut, wie die Farbe hingeworfen wird auf das Objekt, und wie Se aus dem
Objekt selbst, aus dem Inneren des Objektes an die Oberflache kommt, die
Farbe, die dann zur kinstlerischen Farbe des Sidens geworden ist. Die hin-
geworfene Farbe, die aus dem Hell-Dunkel gewordene Farbe, die aus dem
wellenden, wogenden Hell-Dunkel erglitzernde Farbe, das ist die mitteleuro-
paische Farbe. Da sich die Dinge Uberall ineinanderschieben und Ubereinan-
derschichten, so sind diese Impulse eben weniger beobachtbar; aber se sind
durchaus vorhanden.

Sehen Se, dies wiederum verbindet sich in Mitteleuropa mit, ich mdchte
sagen dem magischen Elemente, wie sich in der persischen Kultur selber Hell-
Dunkel, Licht-Finsternis mit dem persischen Magiertum verbunden hat. Die
geheimnisvollen AuRerungen des seelisch-geistigen Wesens, wie sie gleichzei-
tig im Menschen spielen, aber auch spielen in dem elementarischen Wirken
und Wogen des Heil-Dunkels, wie se den Menschen umspielen und wie se
zusammenwirken, indem sain Inneres in eine verborgene Verwandtschaft tritt
mit demjenigen, was ihn as Hell-Dunkel und as aus dem Hell-Dunkel er-
glitzerndes Farbenwesen umspielt, das ist es, was das Willenselement immer-
dar in sch birgt und was anknlUpft an das Magische dagenige, was die Sede
empfindet. Dadurch aber kommt der Mensch auch mit den elementarischen
Wesen, mit denjenigen Wesen, die sich zunachst im Elementarischen offenba
ren, in enen Zusammenhang. Deshalb hat sich Faust der Magie ergeben, nach-
dem er sch von dem vom Siliden her kommenden philosophischen, medizini-
schen, juristischen, theologischen Elemente losgesagt hat. Aber er mul3 sich
auf sch selbst stellen; er darf sich nicht flrchten vor dem, in das man hinein-
gestellt ist dadurch, dal3 man sich auf die Personlichkeit stellt. Er darf sch
nicht farchten vor Holle und Teufd; mufd schreiten durch Hell und Dunkel.
Aber er wirkt ja selbst und webt — denken Se, wie schdon! — im webenden
Morgenlichte. Wie dieses Hell-Dunkel in die Faust-Monologie hineinspielt,
das ist etwas geradezu Wunderbares. Das ist aber durchaus etwas, was mit dem
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mitteleuropdischen Impulse ganz innig zusammenhangt; das ist, ich mdchte
sagen ebenso gemalt wie gedichtet aus dem mitteleuropéischen Wesen heraus.

Dadurch aber ergibt sich wiederum ein Zusammenhang des Menschen mit
dem naturalistischen, elementarischen Wesen. Und dieser Zug, der schiebt sich
hinein auch in die Auffassung dessen, was nun mit den christlichen Uberlie-
ferungen vom Slden her kommt, das revoltiert hinein, was Mitteleuropa ver-
wandt macht mit Asien, bis in die alte asatische Kultur hindber. Das sind
Dinge, die da ineinanderspielen. Und in diese Entwickelung ist dann - man
mochte sagen wie eine ganz einzigartige Gestalt - Durer hineingestellt; 1471
ISt er geboren, 1528 stirbt er.

Ich konnte niemals Durer anders verstehen, wenn ich ihn verfolgte, denn
ds ene dlerdings individuelle Gestalt, hineingestellt in die ganze mitteleuro-
paische Kultur, die aber auch durch unendlich zahlreiche unbewuldte Kandle,
durch die das Seelenleben mit dem umliegenden Kulturleben verbunden igt,
eben in Zusammenhang steht mit diessm umliegenden Kulturleben. Wenn
Durer schon ganz frih [1497] beginnt, in dem Portréat der «Jungfer Firlegerin»

272 Albrecht DUrer Katharina Flrlegerin

in seiner Art wunderbar auszumodellieren Hell und Dunkel auf der Figur, so
muf3 man darin durchaus eine Wirkung des eben geschilderten Impulses sehen.
Und das geht durch Durers ganzes Leben, so dal3 Direr ganz besonders grol3
ist dort, wo er das zum Ausdruck bringen will, was er aus diesem Miterleben,
aus diesem ganz besonders gearteten Miterleben der elementarischen Natur
heraus zum Ausdruck bringt. Das tragt er hinein auch in das, was er as Bib-
lisch-Uberliefertes aufnimmt. Und heillos schwierig wird es ihm doch, sauer
mochte man sagen, sich anzupassen dem stdlichen Elemente. Wahrend wir bel
Lionardo empfinden, wie naturgemald es ihm ist, das Studium des Anatomi-
schen, des Physiologischen aufzunehmen, um dadurch in die Anschauung
hereinzubekommen, was friher einem mehr okkulten Erfihlen gegeben war,
wie ich es IThnen neulich ausgefihrt habe, so sehen wir, wie dasselbe Studium
des Anatomischen Durer recht sauer wird. Er findet sich niemals ganz beson-
ders stark in diese Art hinein, gewissermalden die erstudierten Formen, in
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denen dich das AulRermenschliche, Gottlich-Geistige durch den Menschen
ausdrlckt, so sch anzueignen, dal3 er nun seinerseits die Menschenformen aus
dem, ich mochte sagen: was Gott erschaffen hat, herausschaffen wirde. Das it
nicht seine Art. Seine Art ist vielmehr die Beweglichkeit, die Willensimpulse
in dem Daseienden zu verfolgen und das, was unmittelbar die menschliche
Natur in Zusammenhang bringt mit dem Beweglichen drauf3en, mit dem Hell-
Dunkel und mit dem, was im Hell-Dunkel lebt. Das ist sein Reich. Daher
schafft er eben aus der Beweglichkeit heraus, worauf seine urspringliche
Phantasie gerichtet ist. Dadurch aber ist es schon gegeben, dal’ in die Entwik-
kelung dieser Impulse auch hineinkommt das dltégliche Menschenleben. Eine
Kunst, welche vorzugsweise das im Menschen wirkende Gottliche, das Uber-
menschlich-Typische ausdriicken will, eine solche Kunst wird weniger Wert
darauf legen, durch ihre eigenen Impulse das im Menschen auszudriicken,
was e im alltaglichen Leben aus dem Berufe heraus, aus den unmittelbaren
L ebenserfahrungen heraus sich einpragt in seine Gestalt. Das aber ist bei der
mitteleuropdischen Kunst der Fall, und in dieser Beziehung geht noch ein
besonderer Impuls aus von den Gegenden der heutigen Niederlande. Dorther
kommt der besonders praktische Impuls, méchte ich sagen, das Durchdringen
der Phantasie mit demjenigen, was die unmittelbare irdische Wirklichkeit dem
Menschen aufdrickt, ihn zusammenwachsen 8% in seiner Geste, selbst in
seiner Form, Miene, Physiognomie mit dem Irdischen.

Solche Impulse flief:en in Mitteleuropa zusammen in der mannigfaltigsten
Weise. Und nur, wenn man se entwirrt - man mufd natirlich dann vie mehr
tun as das, was ich heute mit einigen abstrakten Strichen andeute -, kommt
man zu einem Verstandnis gerade des Charakteristischen der mitteleuro-
paischen Kunst. Wir werden einzelnes noch andeuten; es |a3 sich ja nicht
dles sagen, sondern immer nur andeuten.

Jetzt wollen wir unseren Ausgangspunkt nehmen zuerst von dem Zeit-
dter, in dem, ich moOchte sagen der romanische Zug zusammengewachsen ist
mit dem mitteleuropdischen Impulse, indem wir uns die Gestalten, die am
Naumburger Dom, an dem deutschen Naumburger Dom sich finden, ansehen:
Skulpturwerke, welche ausdriicken Menschen der damaligen Zeit.
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349 Naumburger Dom Stifter im Westchor: Hermann und Reglindis

Se sehen gerade an diesen Skulpturwerken in der schonsten Weise zusam-
menwachsen seelischen Ausdruck, der erstrebt wird mit einer hohen Vollen-
dung - denn das ist ja die Bltezeit -, mit dem, was man vom Siiden her in der
Formgebung bekommen hat. Das werden Se insbesondere sehen an diesen
Skulpturwerken des Naumburger Domes, die aus dem 13. Jahrhundert sind
und der Zeit angehdren, in welcher spielt fir Mitteleuropa ebenso dieses Zu-
sammenwachsen mitteleuropaischer Empfindung mit dem, was aus dem roma-
nischen Elemente heraus an Formgebung aufgenommen worden ist, wie auf
der anderen Seite zur selben Zeit herauswéchst dieses mitteleuropéische Emp-
finden in den Schopfungen Walthers von der Vogelweide, Wolframs von
Eschenbach. Wenn wir zusammenhalten, dal3 das ja die Zeit ist, die auch die
genannten Personlichkeiten des dichterischen Schaffens an die Oberflache ge-
trieben hat, dann haben wir eigentlich ein Bild der Stromung, der Kultur-
stromung, die da Uber Mitteleuropa geht.

Naumburger Dom, Westchor
350 Wilhem 3H2 Gepa
351 Dietrich 353 Maia (Westlettner)

Es ist gerade an solch einer Leistung (353) in wunderbarer Weise zu sehen
dieses ins Antlitz hineingegossene Seelische. Auch vom Westlettner des
Naumburger Doms:;

354 Naumburger Dom, Westlettner  Johannes

Gerade der individuell seelische Ausdruck, ohne lbergdssen zu sein von
irgendwie Typischem, vereinigt sich hier mit einer hohen technischen Vollen-
dung in bezug auf die Formgebung, die eben aus dem Siudlichen kommt.

Und nun lassen wir auf uns wirken Dinge, die mehr herausgeboren sind
aus dem gotischen Denken, aus dem gotischen Auffassen, Skulpturen des
Stral3burger Minsters:

355  Stralfburger Minster  Prophet
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Mehr ads das andere sind diese Figuren angepaldt der ganzen Architektur.
Man mochte sagen: Der Ausdruck ist hier durchaus aus dem Inneren heraus
gestaltet; die ganze Gestaltung der Figuren ist aber mit hervorgerufen durch
die Architekturform, wie man das noch viel mehr beobachten kann, wenn man
weiter nach dem Westen geht.

356 Stralburger Minster Die vier Kardinatugenden

Es ist ein besonders charakteristischer Zug dieser Zeit, dal3 die Kirche as
Uberwinderin dargestellt wird, so dal3 tUberall diese tiberwundenen teuflischen
und sonstigen Motive sich da finden.

Straldourger Minster

357 Christus und die klugen Jungfrauen

358 Der Verfihrer und die torichten Jungfrauen
359 Die Kirche

361 Die Kirche, Tell: Brusthild

Das ist aso die Darstellung der «Kirche» am Stralburger Dom durch
diese Frauengestalt, die Darstellung der christlichen Kirche. - Nun der Kirche
gegentbergestellt die Synagoge, blind, mit wunderbarer Geste:

360 Stralburger Minster Die Synagoge 362 Tell: Brustbild

Ich bitte, sich einzupragen nicht nur den Kopf und den eigentiimlichen
Ausdruck, sondern auch die ganze Geste. Wir wollen noch einmal die ganze
«Kirche» vorfuhren, damit Se vergleichen kdnnen, wie wunderbar seelisch
kontrastiert «Kirche» und «Synagoge» sind.

Nun as weitere Beispiele vom Zusammenwirken des Sudlichen mit dem
Mitteleuropéischen wollen wir jetzt ein paar Proben aus der kélnischen Kunst
Ilhnen vorfihren. Der nicht ganz bekannte «Kolner Meister» - man nennt ihn
oftmals den Meister Wilhelm - vereinigt in hohem Grade feinste Zeichen- und
Formgebung mit Innigkeit des Ausdrucks, wie in diesem noch zu sehen ist

237 Meade da Veaonika HI. Veronika mit dem Schweil3tuch
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und wenn Se die untere Figur ansehen mit ihren durchaus aus der Bewegung
heraus geschaffenen Formen. Bekannt ist ja, dal3 aus derselben Quelle, von
demselben Meister das berihmte Bild der Maria, die «Madonna mit der
WickenblUte» stammt:

238 Meage de Vaonika Madonna mit der Wickenbliite

Ich bitte, von hier ab bel alen folgenden Bildern zu beachten, wie es da
in Betracht kommt, dal3 diese Meister in einem hohen Grade eine Vorliebe
haben, nicht nur das Seelische auszugestalten, das wirklich Seelische im Antlitz
und in der tbrigen Geste, sondern namentlich auch in der ganzen Bildung der
Hande. Diese Zeit arbeitet namlich mehr as irgendeine andere Zeit an der
seelischen Ausgestaltung der Hande. Ich erwahne das besonders aus dem
Grunde, weil gerade dieser Zug eine besondere Hohe erreicht bei Direr, der
mit wahrer Freude alles dagenige zum Ausdruck bringt, was seelisch in den
Handen zum Ausdruck kommen kann. Wir sehen in diesem Koélnischen Mei-
ster wirklich eine reinste Durchdringung des stdlichen Form-Elementes mit
dem mitteleuropaischen Elemente des Ausdrucks des Seelischen, des Gemlits-
innigen, und sehen gleich darauf bel dem Meister, der aus Konstanz nach Koéln
kommt, Stefan Lochner, wie nun wiederum revoltiert das Ausdruckselement
gegen das Formelement, obwohl gerade dieser Meister aul3erordentlich viel
lernt von dem eben in den zwei Proben gezeigten.

239 Sedan Lochner Die Anbetung der Helligen Drel Konige

Stefan Lochner ist derjenige, der, ich mochte sagen mit einem gewissen
revolutionaren Widerstreben, indem er ganz wurzelt in der Kunst des Aus-
druckes, sich anschmiegt an dasjenige, was er in Koln von dem anderen und
dessen Schulern lernen konnte.

240 Sefan Lochner  Christus am Kreuz mit Helligen
241 Sefan Lochner Madonna mit dem Velchen

Also das ist das, was sich an das Friihergezeigte eben anschliefét: Lochner,
der trotz allem Sich-Anschmiegen eben diesen neuen Ansatz hat, ein neues
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Schaffen aus dem Inneren heraus. Ich will nur bemerken, dal3 es 1420 ist, da
kommt Stefan Lochner nach Koéln. Derjenige, der ihm dort mehr oder weniger
Lehrer geworden ist, den wir vorhin gezeigt haben in der «Veronika» und in
der «Madonna mit der Wickenblite» (238), der stirbt etwa um das Jahr 1410;
1420 kommt dann Lochner nach Koln.

242 Sefan Lochner Madonna in der Rosenlaube

Dieses wunderbare Lochner-Bild «Maria in den Rosen, in der Rosenlaube,
im Rosenhag» -: Wenn Se ales in Erwégung ziehen, was auf diesem Bilde ist:
die ungeheure Beweglichkeit der Engelfiguren, der Versuch, Beweglichkeit
auch in das ganze Bild sonst hineinzubringen! - Es ist natirlich so, dal3 wir
hier nur das Hell-Dunkel geben kénnen; dasienige, was aber durchaus noch
hinzukommt, das ist die Farbengebung. Wenn Se sehen, welche Beweglichkeit
in das Bild hineinkommt durch die Ausbreitung des Schleiers, aus dem dann
Gottvater sichtbar wird, der herunterblickt auf die Madonna mit dem Kinde,
wenn Se sehen, wie jeder Engel seine Aufgabe erfillt und dadurch ungeheure
Bewegung hineinkommt, dann wird das Bild aus der Bewegung heraus-
geborene Komposition, wahrend wir sagen konnen, dafd der sudliche Impuls
eben das Kompositionelle der Ruhe gibt, dal} erst Bewegung hineinkommt, as
eben der nordliche Impuls sich damit verbindet. Hier haben Se urspringlich
in diesem Lochnerschen Bilde alles in innerer Beweglichkeit.

Nun wollen wir ein paar Proben von einem Meister zeigen, der Anregun-
gen empfangen hat vom Westen hertiber, von Flandern, und der sichtlich zeigt
die westlichen Anregungen, namlich Schongauer, der von 1450 bis 1491 gelebt
hat, bei dem Se also dieselbe Kunsttendenz - aber mit westlichem Einfllsse
von Flandern her - werden beobachten konnen:

249 Martin Schongauer Madonna im Rosenhag

Bemerken Sie, wie ein viel realistischeres Element dadurch noch hinein-
kommt.

250 Martin Schongauer Die Geburt Christi
253 Martin Schongauer Die Versuchung des hl. Antonius
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Ein im wesentlichen ja visionares Bild, ein Kupferstich, in sehr realisti-
scher Weise gefald, durchaus individuell.

Es ist schon zu gleicher Zeit eine aul3erordentlich richtig wirkende Ima-
gination, die solch einem Kinstler mdglich macht, die menschlichen Leiden-
schaften, die den Inhalt eben der Versuchung bilden, in dieser Weise ganz
konkret zu verkdrpern und neben die wirkliche menschliche Gestalt dagenige
hinzustellen, was ja real im astralischen Leib wirklich lebt, wenn Versuchung
uns ankommt.

Jetzt folgt ein unbekannter «Oberrheinischer Meisters:

254  Oberheinischer Mester Die Versuchung des hl. Antonius

Se sehen hier wiederum eine Versuchung des Heiligen Antonius, jetzt
nach Art des Grinewald, der gelebt hat vom Jahre 1470 etwa bis 1528 und in
welchem Sie werden bewundern konnen mehr oder weniger den Gipfel punkt
desjenigen, was in den bisherigen Bestrebungen zusammengekommen ist: den
wirklich individuellen Ausdruck mit Konnen, mit Kunst im hdchsten Mal3e,
dabel in vieler Beziehung von sidlicher Phantasie mehr beeinfluldt ds
Schongauer. Es ist sehr interessant, die beiden «Versuchungen» miteinander zu
vergleichen. Beide stellen ja nattirlich dasselbe dar, und es konnte durchaus so
angesehen werden, dald man das vorhergehende Bild (253) auffal’, ich will
sagen: as das, was ds Versuchung an einem Tag auftritt, und dieses Bild (254)
ds das, was as Versuchung am nachsten Tag auftritt. Aber die Motive kom-
men dabei gar nicht in Betracht, nur das Kinstlerische as solches, das wirklich
bei diesem Grinewald nahestehenden Kinstler noch eine hohere Vollendung
zeigt ads bei dem vorigen.

255 Matthias Grinewad Die Kreuztragung
256 Matthias Grinewald Isenheimer Altar, Tel: Die Kreuzigung

Das ist das Mittelbild von dem berihmten Isenheimer Altar in Colmar.
Achten Se auf die ins kleinste Detail hineingehende Charakteristik aus dem
Ausdruck heraus. Selbst noch das Tier nimmt teil an der ganzen Handlung.
Studieren Se das HineinflieRen der Sedle in die Hande.
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257 Matthias Grinewald Isenhemer Altar,
Tell: Die Versuchung des hl. Antonius

Das ist ein Fligel des Isenheimer Altars. Das ist eine andere «Versuchung
des Heiligen Antonius».

258 Matthias Grinewald Isenhemer Altar,
Tel: Antonius und Paulus im Gesprach

Das ist der andere Fllgel des Isenheimer Altars.

260 Matthias Grinewad Isenheimer Altar, Predella: Die Grablegung Christi
259 Matthias Grinewald Isenheimer Altar, Preddlla, Tel

Die «Grablegung Christi» von der Predella des Isenheimer Altars, also die
untere Partie. Diese Bilder sind Kunstwerke von vollendetster Charakter-
darstellung.

261 Matthias Grinewald Isenheimer Altar, Tel: Die Auferstehung

Die «Auferstehung» gehort auch zu dem Isenheimer Altar.

Das ware also der Meister Grinewald, der in gewisser Beziehung den
Gipfelpunkt dessen darstellt, was wir heriberkommen sehen, nach und nach
sich entwickelnd, vom 13. ins 15. Jahrhundert herauf bis zum 16. Jahrhundert.

Und nun gehen wir zu dem ganz andersartigen Elemente, wo bei einem
verhdatnismaiig geringeren Konnen - denn in Grinewald liegt ein starkes,
grofes Konnen - versucht wird, gerade das, was ich vorhin genannt habe das
Revolutionierende der Charakteristik, zum Ausdrucke zu bringen. Wir gehen
jetzt zu einem Kinstler, der, wie gesagt bel geringerem Kdnnen, in dem revo-
lutiondren Impulse Ausdruck, Seelisches herausbringt, Seelisches, wie die Seele
es nach auf3en und aus dem Alltagsleben heraus zeigt — zu einem Kunstler, bel
dem dies tétig ist, Lucas Cranach der Altere:

262 Lucas Cranach d. A. Der Jungbrunnen
265 Lucas Cranach d. A. Maria mit dem Kinde

Hierinnen haben Se eben reinste Reformationsstimmung, wenn es auch
noch eine Madonna ist, eben durchaus Reformationsstimmung, das heil3t: das
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Menschliche Gberwiegt jede andere Rucksicht in hohem Grade. Sehen Se sich
sowohl Mutter als Kind daraufhin an.

266 Lucas Cranach d. A. Ruhe auf der Flucht
264 Lucas Cranach d. A. Madonna mit der Weintraube

Das ist eine andere Cranach'sche Madonna.

268 Lucaes Cranach d. A. Die Kreuzigung

263 Lucas Cranach d. A. Judith mit dem Haupt des Holofernes
269 Lucas Cranach d. A. Kardinal Albrecht von Brandenburg vor dem
Gekreuzigten

Der Mensch also, der gemalt wird, well gezeigt werden soll, wie er den
Christus verehrt; ein Mensch, der mit beiden FufRen auf der Erde steht, der
diesen seelischen Willensimpuls der Verehrung des Christus zum Ausdruck
bringt, aufgefalst so, wie eben diese Sede sich in dem menschlichen Gemiit
zum Ausdruck bringt. Es ist, glaube ich, auch bekannt, wer der Mann ist:
Albrecht von Brandenburg, Christus verehrend.

Nunmehr kommen wir zu dem eben im eminentesten Sinne mitteleuro-
paischen Kunstler, zu Albrecht Durer:

270 Albrecht Durer Sedbstbildnis, Madrid
Ein Selbstbildnis mehr aus der Jugendzeit. - Nun ein spateres Selbstbildnis:
271 Albrecht Direr Selbstbildnis im Pelzrock, Miinchen

Studieren Se wiederum die Hand, und studieren Se an diesem Bilde, wie
die Haare geradezu angeordnet sind, um Hell-Dunkel-Wirkungen in besonde-
rer Weise hervorzubringen.

286 Albrecht Direr Die Anbetung der helligen Dreifatigkeit

Nun haben Se hier Dirers «Heilige Dreifaltigkeit» - Vater, Sohn und
Geist - in seiner Auffassung, die eigentlich aus dem Geiste der ganzen Zeit
herausgeboren ist, weit Ubergreifend Uber al das Denken der damaligen Zeit
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und doch beherrscht von der damaligen Zeit, in einer Art aufgefal, wie Direr
in der Zeit, in der er eben dies gerade vollendete, die Dinge zeichnerisch falite;
aber Uberall - wenn Se versuchen, es zu studieren -, Uberall auf das Hell-
Dunkel in besonderer Weise, auch im Zeichnerischen drinnen, hinarbeitend
und so die Komposition anordnend.

Jetzt wollen wir noch einma aus einem bestimmten Grunde die sogenann-
te «Disputa», die Se ja kennen, vornehmen:

286a Rdfad Camea ddla Segnatura: «Disputay

Se wissen, an der «Disputa» des Raffad ist das Charakteristische: unten das
Kollegium der Theologen, welche beschéftigt sind, die theologischen Wahrhei-
ten in dch aufzunehmen; hinein in diese Versammiung: die Offenbarung der
Dreifatigkeit - Vater, Sohn und Geist. Wir sehen gewissermal3en drei Etagen:
oben immer mehr und mehr die Wesenheiten, die geistigen, ansteigen: digeni-
gen, die durch den Tod gegangen sind, digenigen, die niemals verkorpert sind;
wir sehen das Kompositionelle in stidlicher Art angeordnet unten. Wir préagen
uns ein den Grundgedanken hineingestellt in das Kompositionelle der Ruhe,
des Nebeneinanderpostierens. Selbst Bewegung ist hinein in die Ruhe geflossen.
- Und jetzt wollen wir von diesem uns bekannten, schon besprochenen Bilde
tbergehen zu dem fast gleichzeitig von Direr gemalten Bilde der heiligen Drei-
fatigkeit von 1511, das Se hitte vergleichen in der Komposition mit diesem
Ihnen eben gezeigten. Die drel Etagen, und in hervorragender Weise dargestellt,
was aus dem Kompositionellen der Bewegung heraus dieses Bild von dem vor-
herigen, gleichzeitig entstandenen stidlichen, unterscheidet. Dieses Bild it in
Wien. Ich habe hier eine kleine Reproduktion in Farben; wer will, kann sich
nachher die kleine farbige Reproduktion von dem Bild ansehen. Die Farben-
reproduktion ist alerdings furchterlich; aber Se bekommen einen Eindruck
von den Farben, die darauf sind - allerdings nicht, wie sie darauf sind.

286 Albrecht Direr Die Anbetung der heligen Drefdtigkeit

Es ist durchaus zuriickzuweisen, denn es ist einfach nicht richtig, dal3 bel
der Schopfung etwa dieser Komposition Direr beenflul®t worden wére von
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dem, was er im Slden aufgenommen hat. Im Gegenteil, man kann vielfach
nachweisen, dald die stidlichen Maler nicht nur von Dlrers Kompositionen,
sondern Uberhaupt von nordischem Kompositionellem beeinfluldt worden
sind, wie es sich ja dann in einem Falle historisch nachweisen laldt, dal3 Raffael
zu seiner «Kreuztragung» - jedenfalls zu einem spéateren Bilde - Durersche
Zeichnungen vorliegen gehabt hat:

314a Rdfad Die Kreuztragung
315 Albrecht Durer Die Kreuztragung, Grol3e Holzschnitt-Passion
314 Albrecht Direr Die Kreuztragung, Kleine Holzschnitt-Passion

Nattrlich wird das nicht von diesem Bilde behauptet. Aber es soll durch-
aus der Gedanke abgelehnt werden, dal3 Direr bei seinem Bilde beeinfluf3t
worden sei; denn das Motiv lag ja in der ganzen Zeit. Deshalb sagte ich: Das
Motiv war in breitestem Umkreise vorhanden, und was Durer geschaffen hat,
ist durchaus aus dem mitteleuropaischen Impulse heraus.

284 Albrecht Durer Der zwolfjdhrige Jesusknabe unter den Schriftgelehrten

Wir sehen hier Direr as Meister im Schaffen von Charakterkdpfen: Jesus
unter den Schriftgelehrten - aber selbstverstandlich Charakterkopfe, wie er sie
unmittelbar in seiner eigenen Umgebung um sich herum hatte.

287 Albrecht Direr Die vier Apostel, Teil: Johannes und Petrus
288 Albrecht Direr Die vier Apostel, Tell: Paulus und Markus

Die bekannten Mtnchner Bilder der vier Apostel! Das besonders Hervor-
ragende an diesen Bildern ist ja die scharfe Charakterisierung, nach Tempera-
ment und Charakter, der Verschiedenheit der vier Apostel.

Albrecht Durer
289 Die vier Apostel, Tell: Johannes und Petrus, Brustbild

290 Die vier Apostel, Tel: Paulus und Markus, Brustbild
278 Die Beweinung Christi

279 Die Geburt Christi, Mittelbild des Paumgartnerschen Altars
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274 Bildnis enes Greises
280 Anbetung der helligen drei Konige
282 Das Rosenkranzfest

273 Hieronymus Holzschuher
Das ist das beruhmte Holzschuher-Bild.

281 Albrecht Durer Herkules im Kampf mit den stymphalischen Vogen

Dieses Bild wird besonders aus dem Grunde hier eingeflgt, weil es die
Durersche Auffassung der Bewegung, wie sie unmittelbar aus dem mensch-
lichen Wesen kommt, zeigen soll.

291 Albrecht Durer Ritter, Tod und Teufd

Das beriihmte Bild «Der christliche Ritter», wie es oftmals genannt wird:
«Ritter, Tod und Teufel». Ich bitte Sie, gerade bel diesem Kupferstich zu beach-
ten, wie er durchaus aus der Zeit herausgewachsen ist. Denn stellen Se neben
dieses Bild hin dasjenige, was ich eben vorhin zitiert habe aus Goethes «Faust»:

Zwar bin ich gescheiter as alle die Laffen,
Doktoren, Magister, Schreiber und Pfaffen;
Mich plagen keine Skrupel noch Zweifel,
FUrchte mich weder vor H6lle noch Teufel -

dann haben Se diesen ganzen Charakter, der sich nicht vor «Tod und Teufel»
zu furchten hat, sondern seinen Weg durch die Welt nimmt. So soll er ja auch
dargestellt werden, der christliche Ritter, der grindlich revoltiert gegen Dok-
toren, Magister, Schreiber und Pfaffen, die in seinen Bereich hereingetragen
sind, der sich durch die Welt zu bewegen hat, sich nicht ftrchtend vor Tod
und Teufel, die dastehen auf seinem Wege und die er durchaus gewisser-
malden seitab &t und seinen Weg fortsetzt. «Der christliche Ritter» mul3 das
Bild eigentlich genannt werden. Denn Tod und Teufel stehen nur auf dem
Weg; aber er schreitet tber se oder an ihnen rickhaltlos vorbei. Dieselbe
Zeitstimmung, aus der heraus der Goethesche «Faust»-Monolog gedichtet ist,
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bewul3t gedichtet ist, dieselbe Zeitstimmung kommt zunachst in diesem
Direrschen Stich zum Ausdruck.

292 Albrecht Direr Hieronymus im Gehause

Nun bitte ich S, dies richtig mittelalterliche Zimmer zu beachten, die rein
aus dem Licht und der Finsternis heraus geborene Komposition, die heraus-
geboren werden soll bewuldt aus Licht und Finsternis: das Licht, das herein-
kommt - und nun in das Licht gestellt der Hund; am wenigsten Licht bekom-
mend, schlafend, mehr oder weniger in der Finsternis. der Léwe, as das ge-
wissermal3en wollendere Tier, wie traumend und auf sein Antlitz viel Licht
bekommend; dieser Gegensatz der beiden Tiere soll wirklich dadurch zum
Ausdruck kommen, dal3 sie ins Licht in einer verschiedenen Weise hineinge-
stellt werden. Und damit kontrastierend der Hieronymus selber, der auch
Licht bekommt, aber zu gleicher Zeit das Licht aus sich selber wie zurtick-
strahlt. Mensch und Tier, Heiliger und Tier selbst kontrastiert durch das
Hineingestelltsein ins Licht - auch noch der Totenkopf. Hund, LOwe, Heiliger
und Totenkopf - die ganze Komposition eben angeordnet auf das Hell-Dun-
kel hin. Eine Entwickelungsgeschichte, mochte ich sagen, groRartigster Art
dadurch, dal3 in dieser Weise die Figuren in das Licht hineingestellt sind. Und
das gehort mit zum GrofRartigsten bel Durer, dal? er die kompositioneile Kraft,
die in dem Zusammenwirken des Lichtes mit dem Objekte, mit dem Wesen ist,
dal3 er diese kompositioneile Kraft herausschafft. Selbstverstandlich gehort zu
einer Komposition noch etwas anderes as die Hauptfiguren. Aber man muf3
an diesem Stich ganz besonders bewundern das Herausarbeiten der kom-
positionellen Kraft, die im Hell-Dunkel liegt.

203 Albrecht Direr Mdencalia |

Bel diesem Kupferstich bitte ich Se zu beachten - und natirlich missen Se
diese Worte etwas «ultramontanlos» nehmen -, wie tatsdchlich dieses Bild ge-
wissermalen in die Welt hineingestellt ist, um zu zeigen, worauf es Direr an-
kommt beim Hell-Dunkel, bel der kompositioneilen Kraft des Heil-Dunkels.
Er ordnet an, wie um zu zeigen, worauf es ihm ankommt, einen eckigen, einen
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polyedrischen Kdrper und die Kugel, den runden Korper, um auf der Kugel zu
zeigen, wie das Licht, das er in einer eigenen Weise einfallen 183, mit dem Dun-
kel zusammen wirkt. Und man kann an der Kugel die Vertellung des Lichtes
studieren. Man kann davon ausgehen, wie nun in der Anordnung des Falten-
wurfes des Gewandes die Lichteffekte entsprechen dem Lichteffekte, wie er an
der Kugd zum Ausdruck kommt. Die Falten 1&3t Direr so falen, dal3 in der
Gesamtanordnung auch adles das zum Ausdruck kommt, was hier an der einfa-
chen Kugd an Hell und Dunkel zum Ausdruck kommt. Man kann vergleichen,
wie verschieden an dem polyedrischen Korper, je nach der Neigung der Flache,
die Flacheim Hellen, Halbdunkel, Dunkel, Finsternis, Licht liegt. Unter diesem
polyedrischen Korper stellt er Ihnen hin das Wesen, das mehr flichtige Form
zeigt, dem er fllchtige Form gibt, das Windspiel, um nachzubilden das Auffa-
len des Lichtes in derselben Weise auf den Flachen, wie er es Thnen oben am
polyedrischen Korper darstellt. So dal3 man Uberall hat: Was sagt das Licht zum
Objekt, was sagt das Licht zum Wesen hier? - Was das Licht sagt, man hat es
tberall, indem man jede einzelne Schattierung vergleichen kann mit dem Ent-
sprechenden des polyedrischen Korpers und des runden Korpers. Damit hat
Direr zu gleicher Zeit mit diesem Bilde etwas geschaffen - es gibt nichts
Padagogischeres, wenn man jemanden schattieren lehren will, ds dieses Bild zu
verwenden. Eigenlicht 1&3t Durer noch oben - da rechts von der Fledermaus,
die das Wort «Meancholie» tragt - auftreten, etwas gewissermal3en aus sich
selbst Leuchtendes, im Gegensatz zu dem reflektierten Licht, das auf dlen
tbrigen Flachen zum Ausdruck kommt.

Zwischenfrage: Hat dieses Bild noch eine andere, tiefere Bedeutung?

Eine tiefere Bedeutung? - Warum soll dieses nicht tief genug sein? - Wenn
man versuchen will, gerade das Magisch-Geheimnisvolle des Lichtes im Raume
zu studieren, so ist dieses eine tiefere Bedeutung, as wenn man nun anfangt, es
in einer symbolisch-mystischen Weise auszudeuten. Dies fuhrt ab vom Kinst-
lerischen, und es ist besser, das, was an tieferer Bedeutung noch darin gesucht
werden kann - dal3 zum Beispiel oben eine Planetentafel ist und so weiter und
dal? dlerlei Dinge da sind -, das mehr aus dem Zeitkolorit heraus sich vorzustel-
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len. Es lag eben der damaligen Zeit nahe, solche Dinge zusammenzustellen.
Und besser ist es, im Kinstlerischen stehen zu bleiben, als zu symbolisieren.
Sogar glaube ich, dafl3 ein groRer Humor in diesem Bilde hegt, namlich, dal3 mit
einer allerdings etwas laienhaften Weise die Titelgebung des Bildes in mehr
humoristischer Form ausdriicken soll: «Schwarzféarbung» - so dal3 es Durer
wirklich auf die Schwarzfarbung ankam bel dem Wort «Melancholie». In einer
versteckten Weise konnte das Wort - wie gesagt: laienhaft, dilettantenhaft -
«Schwarzfarbung» bezeichnen, und nicht, dal3 er etwa irgend etwas Tiefsinnig-
Symbolisches ausdricken wollte. Sondern es kam ihm wirklich auf die klinstle-
rische Gestaltung, auf die Plastizitéat der Lichtbildung an. Und ich bitte Sie, die-
ses nicht as untief aufzufassen, dieses Herausgestalten des Lichtes, und allerlel
symbolische Ausdeutungen zu liefern. Sondern die Welt ist dadurch tief, dal3 sie
solche Lichtwirkungen hat; die sind in der Regel tiefer, as dal3 in diesem Bilde,
das nun gerade «Melancholie» betitelt ist, allerlei Mystisches gesucht wird.

322 Hans Holbein d. J. Sdbstbildnis

Nun gehen wir also Uber zu Holbein, der im wesentlichen anders geartet
ist ds Durer. In Augsburg geboren, lebt er dann in Basel weiter und verliert
sich dann, verschwindet, méchte ich sagen, in England. Er ist Realist in beson-
derem Sinne, in dem Sinne, dal3 er nun wirklich in das Portrattum auch, wo
er Kompositionelles schafft, starken Realismus hereintragt, Realismus, der
aber durchaus bestrebt ist, das, was ich vorhin nannte: Alltagliches, im Seeli-
schen zum Ausdruck zu bringen. Ich bitte Se also zu beachten, wie das Mi-
lieu, der Beruf und alles, in dem der Mensch drinnen steht, dem Seelischen
seinen Charakter aufdriickt, und Holbein in einer, man kann schon sagen: fast
zum AuRerlichsten gehenden Weise im AuRerlichen das zum Ausdruck bringt,
was er aus der Seele herausholen will, die Art, wie er den ganzen Menschen
aus seiner Zeit heraus schafft.

324 Hans Holbein d. J. Charles de Morette
323 Hans Holbein d. J. Erasmus von Rotterdam
325 Hans Holbein d. J. Die Familie des Kiinstlers
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326 Hans Holbein d. J. Die Madonna des Blrgermeisters Meyer

Hier haben Se also wiederum das Motiv, dal3 ein Mensch der damaligen
Zeit - der Basler Blrgermeister Meyer ist es ja mit seiner Familie - sich zeigt,
wie er die Madonna anbetet. Von diesem Bilde, das in Darmstadt ist, ist eine
sehr gute Kopie in Dresden; sie ist wirklich gut, diese Kopie; denn sie konnte
lange Zeit fur eine zweite Bearbeitung des Bildes von Holbein gelten. - Da
sehen wir also schon hereinspielen den Realismus, der ja ganz besonders bei
Holbein ausgebildet ist, wahrend bei Durer die Elemente vorliegen, die ich
eben versuchte vorhin zu charakterisieren, also universelle Elemente.

Nun drei Proben aus Holbeins Totentanz. Holbein ist ja gerade ads Maler
der Totentanz-Motive bedeutend:

Hans Holbein d. J.
«Totentanz», Holzschnitte
319 Der Konig

320 Der Ménch

321 Der Reiche

Und nun zum Schlu? mochte ich noch etwas zeigen, was nicht direkt im
Zusammenhang mit dem anderen steht, das aber in das ganze Kunstensembile,
das wir vorgefiihrt haben, hineingehort, die in Nurnberg befindliche Madon-
na-Skul ptur,

363 Unbekannter Meister Maria (Nlrnberger Madonna)

die ales das, was in Geste, in Gemitsinnigkeit aus der mitteleuropéischen
Kunst heraus geleistet werden konnte, in Vollendung zeigt. Diese Skulptur ist
von einem Kinstler geschaffen, den man nicht kennt. Stellen Sie sich aber
diese «Maria» zu einer Kreuzigungsgruppe gehorig vor, as Gegenbild etwa
den Johannes, ein grofRes Kreuz, den Christus in der Mitte - also zu einer
Kreuzigungsgruppe gehorig diese in Nurnberg befindliche Madonna -, dann
haben Se eine besondere Blite der deutschen Kunst vor sich, etwa vom An-
fang des 16. Jahrhunderts. Und vieles, was an Innigkeit in den Madonnen, die
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wir durchgenommen haben, hervorgetreten ist, kann hier wiedergefunden
werden, besonders auch in der einzigartigen Haltung.

Damit versuchten wir dso lhnen das vorzufiihren, was im Zusammenhang
betrachtet, den ich anzudeuten versuchte, Durers Kinstlerindividualitét her-
vortreten 1813, - Ich mochte sagen, dadurch lernt man gerade Durer erst recht
erkennen, dal3 man ihn im Zusammenhange betrachtet mit dem, was der Zeit
nach um ihn herum ist, vor und mit ihm. Denn mehr ds man glaubt, ist
wirklich in Direr in grolRartiger Weise dagenige lebend, was auf einem an-
deren Gebiete dann zu der Auflehnung fihrte, die man ds «faustische» Auf-
lehnung kennt. Es lebte auch in Direr kiinstlerisch ein Stlick «Faust». Und es
wird Ihnen immer en Gefihl davon geben, etwas von der Zeit, in der Dlrer
|ebte, aus der Dlrer heraus geboren war, in sch aufzunehmen, wenn Se solche
Bilder wie den «Hieronymus», die «Mdancholie», den «Christlichen Ritters -
«Ritter, Tod und Teufe» - und manches andere zusammenstellen mit dem-
jenigen, was aus den ersten Monologen des «Faust» herausstromt, wenn wir
de in das Zeitkolorit hineinsetzen, in das Goethe sSe hineingesetzt haben will.
Und ich mochte sagen: Versuchen Se gerade den «Hieronymus»

292 Albrecht Direr Hieronymus im Gehause
mit Faust-Bildern, die es auch gibt,
564* Rembrandt Faudt

zusammenzuhalten, dann werden Se auch sogar das Verbindungsglied finden.
Das Herausschaffen Durers aus Hell und Dunkel meinte ich wirklich nicht in
einem banalen Sinne. Natlrlich kann jeder, der irgendein Stiick Wirklichkeit
nachmachen will, aus dem Hell-Dunkel heraus schaffen. Aber Se haben gese-
hen: Es handelt sich darum, dal3 Direr die Komposition hervorzurufen ver-
sucht, indem er an die magischen Wirkungen des Heil-Dunkels anknupft. Das
bitte ich Se ds etwas zu betrachten, was Durer ds eines seiner charakteristisch-
sten Merkmale durchsetzt, neben dem, dal3 er natlrlich in sch auch hat die
Sehnsucht, individuell zu charakterisieren, wie wir das zum Beispid an seinen
«Apostelkdpfen» (289, 290) in einer so aul3erordentlichen Welse sehen kdnnen.
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Damit versuchten wir lhnen also heute einige der hauptsachlichsten Mo-
numente der mittelalterlichen Kunst vorzufihren, und werden nachstens eni-
ges andere daran knupfen, was sich, ich mdchte sagen da oder dort hinein-
schiebt und was dann zusammen en Ganzes ausmachen kann.
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Y

Das selbstandig Grofartige des nordlichen Kunstschaffens
neben der Renaissance-Kunst Italiens:

DEUTSCHE UND NIEDERLANDISCHE PLASTIK
MICHELANGELO

Dornach, 15. November 1916

Im Fortgange unserer Betrachtungen tber Kunstwerke werden wir IThnen heu-
te Erganzungen geben zu dem, was wir in der vorigen Woche hier vorgefUhrt
haben, und aus diesem Grunde wird das, was ich vorgesehen habe, im wesent-
lichen auch Erganzendes sein zu dem, was ich in dem Vortrag auszufihren
versuchte Uber den Zusammenhang und Gegensatz der mitteleuropdisch-
nordischen Kunst und der stidlichen Kunst. Se werden sich ja erinnern, dal3
ich da gerade versucht habe zu zeigen, wie das spezifisch klinstlerische Ele-
ment durch den Charakter des Sldens und des Nordens beeinflufd ist, wie
aber auf der anderen Seite fortwahrend Ubereinanderschichtungen der stidli-
chen Impulse und der mitteleuropaischen Impulse stattgefunden haben und es
daher heute noch aul3erordentlich schwierig ist, die Dinge in ihrem richtigen
Zusammenwirken zu erkennen. Gelsteswissenschaftliche Forschungen werden
in diese Dinge nach und nach auch immer mehr und mehr Licht bringen.
Heute mochte ich auf diesen Gegensatz von einigen anderen Gesichts-
punkten aus aufmerksam machen. Se erinnern sich, wie ich betont habe, dal3
aus gewissen Impulsen des mitteleuropdischen Geisteslebens heraus sich das-
jenige heraushildet, was man die Kunst des Willens- und auch des Verstandes-
Ausdruckes nennen kann, die Kunst des beweglichen seelischen Elementes.
Die Sede in Bewegung - das ist es, wohin der mitteleuropdische Impuls zielt,
wahrend der stdliche Impuls, der aber sehr frih beenflu® wird von dem
mitteleuropdischen, mehr auf dagenige geht, was in die Anschauung herein
kommt, in die Anschauung herein wirkt aus dem geistig-gottlichen Elemente
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der Welt und was sich in Uber das Menschliche ins Ubermenschliche hinein-
gehendem Ausdruck charakterisiert und auch in dem kompositioneilen Ele-
ment. Nun ist es, mochte ich sagen, eine Unart der heutigen Zeit, dal3 man die
Kunst auf der einen Seite ja auch da, wo se bildende Kunst ist, zu stark nach
ihrem eigentlich novellistischen Inhalte beurteilt und zu wenig Verstandnis
hat fir das Spezifische dessen, was in der Kunst eigentlich zum Ausdruck
kommt.

Eine andere Unart aber ist diese, da? man die Kunst heute vidfach, ich
mochte sagen wie ein eigenlebiges Element absondert von dem gesamten
Kulturleben. Das ist durchaus unsinnig. Sobald man nur Gefthl und Empfin-
dung und Verstandnis hat fir das spezifisch Kinstlerische, flr das, was in
Form und Farbe, in Komposition und so weiter wirkt, und nicht immer den
Drang hat, symbolisch oder in irgendeiner anderen Weise auszudeuten, sobald
man nur diese Empfindung hat, dal3 zum Beispiel in einem solchen Bilde wie
dem Direrschen «Helligen Hieronymus» (292) oder demjenigen, das «Die
Melancholie» heifdt (293), sobald man Verstandnis dafUr hat, dal3 etwas unend-
lich Tieferes in dem geheimnisvollen Weben und Wogen der Lichtmasse wirkt
ds in irgendeiner symbolischen Ausdeutung, dann kann man auch sehen, wie
dieses spezifisch Klnstlerische, das sich zum Ausdruck bringt, wiederum in
dem allgemeinen Kulturleben doch lebt, wie der Kinstler aus dem Allgemein-
empfinden seiner Zeit heraus gerade in das Formgebende, in das Farben-
gebende, in das Ausdruckverleihende herein arbeitet, wie die Zeit durch die
Sede des Kinstlers arbeitet und wie die Gesamtkultur einer Zeit sich in den
wirklich charakteristischen Kunstwerken zum Ausdruck bringt.

Nun haben wir wohl das letztemal schon gesehen, dal3 gewissermal®en das
mitteleuropdische Element sich mehr oder weniger selbstéandig heraufarbeitet,
indem es sich aber vermahlt mit dem, was durch die Kirche, durch das Chri-
stentum von der romanischen Seite her gebracht wird. Und so sehen wir, dal3
bis ins 12., 13. Jahrhundert hinein in einer einzigartigen Weise, konnte man
sagen, Sich aushildet in Mitteleuropa ein kinstlerisches Leben, welches ver-
mahlt Romanisches mit individueller Gestaltung des Bewegten der Menschen-
seele, des in der Menschenseele bewegt Lebenden. Man versteht, was da
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elgentlich vorgegangen it bis in das 12. Jahrhundert, bis in das 13. Jahrhundert
hinein - man versteht das nicht richtig, wenn man nur in Erwagung zieht, was
man hat kennenlernen kdnnen Uber die Ausbreitung des Christentums in der
Folgezeit und bis in unsere Tage herein. Die Ausbreitung des Christentums ist
ja eine ganz andere geworden; in jenen dlteren Jahrhunderten war die Sache
wirklich ganz anders. All das starr Dogmatische, das abstol3ende Dogmatische
ist ja im Grunde genommen so recht erst spater gekommen, wenn selbstver-
standlich auch ale moglichen Ausschreitungen des Christentums auch in jenen
Jahrhunderten bis zum 12. Jahrhundert vorhanden waren. Und wenn in Mit-
teleuropa das Systematisieren darin, das Formale des romanischen Elementes
iImmer wie en Fremdkorper verspurt worden ist, so ist doch vorhanden en
wunderbares Sich-Einleben der christlichen Impulse gerade in die mehr unter-
bewul3ten, gefihlsmadigen Elemente des Sedenlebens in Mitteleuropa. Und
das insbesondere bringt sich in der nach Gestaltung ringenden Kunst zum
Ausdruck: dieses Sich-Einleben des Christentums. Da darf man hinweisen auf
etwas, was sch mit zwei Sdtzen charakterisieren &3, mit zwel Sédtzen, die
welttragend, ungeheuer weittragend sind. Man kann namlich fragen: zu was
spricht denn eigentlich die Kunst bel dem Sldlichen? Zu was sprach ge schon
im Altertum, zu was sprach ge im Grunde genommen auch sonst im Siiden,
auch da, wo se im Niedergange war, und da, wo se wieder zum Aufgange
kommt von der Frihrenaissance in die Spétrenaissance hinein, wozu spricht in
stidlichen Gegenden die Kunst? - Se spricht zur Phantasie. Und in diesem
Satze liegt eigentlich unendlich Weitgehendes. Se spricht zur Phantasie, wel-
che in dieser sidlichen Menschenseele lebt mit einem gewissen Anfluge -
Anfluge, sage ich - von sanguinischem Temperament in bezug auf diese Dinge.
Und so sehen wir, dal3 sich die christlichen Vorstellungen und christlichen
Ideen vor dlen Dingen in diesen sldlichen Gegenden in das Phantasieleben
hineinschieben und von der Phantasie kinstlerisch geboren werden. Naturlich
daf man einen solchen Satz nicht pressen, sondern ich mdchte sagen: man
muf3 ihn selbst kinstlerisch verstenen. Nur damit konnte es dahin kommen,
dai3 in der Zeit der Renaissance die kinstlerische Phantasie es zu einer schwin-
delnden Hohe in der Kunstentwickelung brachte und das Moralische, wie wir
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ja dargestellt haben in dem Vortrage, der hier Uber die Renaissance gehalten
worden ist, eben in ene solche Situation kam, wie se sch zeigt in den Angrif-
fen zuerst von Franz von Assis und dann in den Angriffen, in den flammen-
den Angriffen von Savonarola. Die ganze Situation steht ja vor uns, wenn wir
die vergeblichen flammenden Angriffe Savonarolas kontrastieren mit dem
unendlich reichen Ausleben der christlichen Anschauung in den Bildwerken
Donatellos, Michelangelos, Raffadls, Lionardos und vieler anderer.

Anders spricht im Norden die Kunst zu anderem Seelenelement. zu dem
Sedlendlement des Gemites, zu dem Seelendement der Empfindung. Wieder-
um, wir dirfen die Dinge nicht pressen; aber wir missen wissen, dal in sol-
chen Sdtzen Leitlinien gegeben sind fur das Versténdnis ganzer Zeitdter, fur
die AuRerungen ganzer Zeitalter. Und so konnen wir sagen: Wenn man glaubt,
da3 im Christentum en besonderer sedlischer, moralisch-religioser Impuls
lebt, so mul3 man sagen: Der hat sich nicht in den Phantasie-Impuls hinein-
gezogen in die stdliche Kultur, die in der Renaissance eine solch schwindelnde
Hohe erreicht hat. Aber man kann sagen: Die Jahrhunderte bis in das 12.
Jahrhundert hinein, selbst bis in den Anfang des 13. Jahrhunderts, Se zeigen
uns fortschreitend das Sprechen des Christentums zu Gemut und Empfindung
auch im kunstlerischen Ringen, im kinstlerischen Scheffen das Einleben des
Christentums, namentlich der tragischen Elemente des Christentums. Wah-
rend die Renaissancekunst dahin strebt, sagen wir: das Antlitz des Christus
selber so schdn ds mdglich zu gestalten - das ist ja das eigentliche Element der
Renaissancekunst -, sehen wir, wie die Jahrhunderte, auf die ich hingedeutet
habe, in Mitteleuropa dem Bestreben gewidmet sind, die Passionsgeschichte,
die Leidensgeschichte mit dl ihrem tragischen, dramatischen Elemente zu ver-
stehen, wie das Bestreben dahin geht, sich anzueignen diese Passionsgeschichte
in der eigenen Sede, im eigenen Herzen. Und wahrend man sagen kann, dal3
selbst zur Zeit der karolingischen Herrschaft in Mitteleuropa noch Uberall das
mittel européi sch-heidnische Element im Gemutsleben durchbricht, sehen wir
von der karolingischen Zeit bis in die Zeit, deren Grenzen ich angegeben habe,
aufleben wie aus der eigenen Sede Mitteleuropas heraus ein christlich gehal-
tenes Verstandnis allen Menschenlebens. Das ist das Eigentimliche. Und
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merkwirdig ist es, dal3 nach dem 13. Jahrhundert, vom 13. Jahrhundert ab, ein
gewisser Abstieg allerdings zu bemerken it - ich habe ja das auch das letzte-
mal charakterisiert -, dal3 aber selbst in dieser Zeit, in der ein anderes Element
wiederum Uberwuchert, das Bestreben dahin geht, dagenige, was man sich
angeeignet hat, still, im stillen Seelenleben zu verarbeiten. Und eigentlich ist es
doch eine kontinuierliche Arbeit vom 13. bis ins 15., 16. Jahrhundert hinein,
was da vorgeht, vorgeht bei den besten Seden.

Dagenige, was ich eben charakterisiert habe bis in das 13. Jahrhundert
hinein ds das Einleben des Christentums, wir kdnnen es ja auch sehen, konn-
ten es vielmehr sehen, wenn erhalten wéren die bis in das 13. Jahrhundert
wirklich sch immer mehr und mehr vertiefenden Darstellungen dramatischer
Art. Was wir jetzt ausgraben, was spéatere Welhnachts-, Osterspiele, Drei-
konigsspiele sind, das ist ja nur ein schwacher Abglanz derjenigen Spiele, die
dlteren Datums sind und die mehr sogar auf eine universellere Aneignung der
christlichen Weltanschauung gehen. Das schon im 12. Jahrhundert entstandene
«Spiel von dem Antichrist», das in Tegernsee gefunden worden ist, ein spéateres
«Spid von den zehn Jungfrauen» - das sind nur schwache Nachklange von
Spielen, die Uberall aufgefihrt worden sind und welche zeigten die heilige
Geschichte und auch die legendansche Geschichte in einem dramatischen
Zusammenhange. Und aus diesem Gesamterfassen der christlichen Welt-
anschauung heben sich auch die bildnerischen Kunstwerke wie einzelne Sterne
heraus, wie wir de dann heute wiederum - erganzend das Vorige - sehen
werden.

Aber dann ist es, ich michte sagen: ein stilles, langsames Arbeiten in der
Vertiefung des Seelenlebens und seiner kinstlerischen Ausgestaltung. Und
wirklich seinen Ausdruck findet das ja - und es wird mir eine gewisse Befrie-
digung sein, wenn wir Ihnen das spéter auch noch werden vorfihren kdnnen
- in der «Passionsgeschichte», wie de Durer erklart hat, und namentlich in
dem Christus-Antlitz, wie es durch Direr und andere geworden ist. Dazu
haben wir jetzt noch nicht Bilder; hoffentlich werden wir se bekommen.
Wenn man vorschreitend gerade die kinstlerische Bewdltigung des Christus-
Antlitzes bis zu Durer und anderen hin studiert, studiert auf allen Gebieten
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des kinstlerischen Schaffens, dann wird man finden, wie wirklich in dieser
Zeit in Mitteleuropa erreicht wird eine gewisse Reife im sedlischen Ausdruck
- eine ungeheure Refe im sedlischen Ausdruck. Es hangt mit intimen Ver-
schiedenheiten des mitteleuropéisch-nordischen Lebens und des stidlichen
Lebens zusammen, dal} das dles so gekommen ist. Wir missen uns ja da -
denn man versteht die Dinge sonst durchaus nicht - besinnen auf den grof3en
Unterschied, der gegeben ist zu dem stdlichen Leben, das, ich mdchte sagen
die letzte Phase aushildet des vierten nachatlantischen Zeitraums - wenn auch
der flnfte nachatlantische Zeitraum hereinscheint in der Renaissance -, das
stidliche Leben, das audebt in den intimsten Empfindungen die letzte Phase
des vierten nachatlantischen Zeitraumes, wéahrend sich in Mitteleuropa, im
Norden vorbereitete der flnfte nachatlantische Zeitraum so, dal3 aus dunklen
Sedentiefen sch dagenige heraufarbeitet, was spater zum Ausdruck des Indi-
viduellen, des Beweglichen der Menschenseele, Beweglichen und Bewegten der
Menschenseele werden soll. Das ganze Leben der beiden Erdengebiete ist
dabei durchaus in seiner Verschiedenheit ins Auge zu fassen. Man erinnere sch
nur, wievid zusammenhangt in der stidlichen Kunst damit, dal3 man da noch
eine lebendige atavistische Anschauung hatte von dem, was aus geistigen Re-
gionen hereinspielt in das Sinnliche. Das hat sch ja dann erhalten in aledem,
was man die byzantinischen Kunstformen nennt, erhalten in alledem, was
durchdringt durch die suggestiven Gestaltungen, was so suggestiv wirkt in der
Mosaikkunst, bei Cimabue und aledem, was an den Namen Cimabue sich
anschliefdt. Da wirkt mehr der Christus, die Christus-Gestalt. Fur Mitteleuro-
pa wird das Jesusleben dagenige, was dargestellt wird, well aus dem unmittel-
bar Sedlischen heraus die kiinstlerische Gestalt dargestellt wird. Ebenso Uber-
menschlich, wie der byzantinische Christus-Typus ist, ebenso innermenschlich
i der Christus-Typus, den spéter Durer herausarbeitet.

Der vierte nachatlantische Zeitraum mit diessr seiner Nachbliite hat
durchaus daher doch auch etwas Hinaufsehendes nach dem Ubermenschlich-
Typischen, nach dem Ubermenschlich-Gattungsseelenhaften, nach dem, was
abstreft das Individuell-Menschliche. Und indem die stdlichen Vdlker in
einem vie hoheren Grade - wenn man diese Dinge eéilnmal genau verstehen
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wird, wird man das schon bewahrheitet finden - das Alte, Antike in ihrer
Kunst aufleben lieRen, das Ubermenschlich-Gattungsseelenhafte, sehen wir
das entschieden Sich-individuell-Heraufarbeiten, das aus jeder einzelnen Men-
schenseele Sich-Heraufarbeiten in der nordischen Kunst, in der nordlichen
Kunst.

Und so sehen wir, wie das slidliche Leben, ich mochte sagen die Mensch-
heit noch immer ds ein Ganzes hat. Man erinnere sich dabei, in welchem Sinne
so ein Athener Athener, ein Spartaner Spartaner war, mit welchem Rechte
Aristoteles den Menschen en «Zoon politikon», ein politisches Tier nannte,
und wie dann ausgebildet worden ist dieses Zoon politikon zu seiner hdchsten
Hohe im Romertum. Da lebt der Mensch, ich mochte sagen auf der Stral3e
mehr ds in seinem Hause; er lebt auch mit seiner Sede mehr in dem, was ihn
umgibt, ds in dem Gehduse seiner Sede selbst. Die Phantasie, die das Raum-
liche umschweift, will so angeregt sein.

Und aus diesem, ich méchte sagen politischen Zusammenleben, da heraus
entsteht auch das Kinstlerische. Das, was ich jetzt eben gesagt habe, durch-
dringt die stidliche Kunst wie en ihr durchaus gemeinsamer Zug. Man kann
die Kirchen ausschmicken, man kann die Pldtze ausschmicken, man sieht
tberall, dal3 damit gerechnet ist, dald das Volk gern zuléuft, gern in die Kirchen
lauft, gern zulduft auf die Plétze, well es vermbge seines Temperamentes dahin
gezogen wird und dagenige sucht, was ihm da hingestellt wird. Es braucht, um
sain Seelenleben ganz zu haben, dieses Leben in der AulRenwelt, dieses Zusam-
menleben mit dem Gruppenseelenméldigen, mit dem im eminentesten Sinne
Politischen.

Das ist in Mitteleuropa anders. In Mitteleuropa lebt der Mensch in sich.
In Mitteleuropa sucht der Mensch seine Erlebnisse in seinem Hause, auch in
seinem Seelenhause, und er will, wenn er sch dem Gruppenhaften weihen soll,
erst erobert sein; er will erst gerufen sein. In dem, was ich jetzt ausgesprochen
habe, steckt vid von den Entstehungsimpulsen der gotischen Baukunst. Die
gotische Baukunst fuhrt Gebaude auf, die nicht dastehen, weil die Leute schon
hineinlaufen, sondern die dastehen, weil se die Leute erst rufen missen, weil
de die Leute erst, ich mochte sagen: durch die gehemnisvollen suggestiven
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Zusammenhange zusammenbringen missen. Und das liegt selbst in den For-
men der gotischen Baukunst ausgedrickt. Das Individuelle will erst zum
Gruppenmaliigen zusammengerufen werden. Das liegt auch in der ganzen
Verwendung von Licht und Finsternis, wie ich se neulich charakterisiert habe.
Man will in dem elementarischen Weben und Schweben des Lichtes und der
Finsternis dagenige sehen, in das man sich hineinstellt, wenn man loskommt
von seinem Individuellen, aber in das man auch sein Individuelles hineintragen
kann, weil dieses Elementarische mit dem Sedenhaften verwandt ist. In al
diesen Dingen liegt das Unterscheidende der nordischen Kunst von der sld-
lichen Kunst. Daher dieses Streben, dieses gliickliche Streben der nordischen
Kunst nach dem Ausdrucke der Innerlichkeit. Man braucht sich ja nur zu
erinnern an Bildnisse von van Eyck, an Madonnenbilder zum Beispiel. Diese
Madonnenbilder mit ihrem ganz aus Verinnerlichung des menschlichen See-
lenlebens herausgeholten Gesichtsausdruck, dieses Sprechen Uberhaupt aus
sedischer Vertiefung in Geste und Antlitz, das wirde Raffad niemals gemalt
haben. Raffad hebt das, was er malt, Uber das Menschliche hinaus; van Eyck
hebt hinein das Menschliche in das Vertieft-Menschliche, damit die mensch-
liche Empfindung und das menschliche Gemiit ergriffen werden konnen. Es
it auch da en Erobern der menschlichen Sede.

Mit dieser Eigentimlichkeit der menschlichen Sede Europas wuldte die
Geistlichkeit bis zum 12., 13. Jahrhundert hin wohl zu rechnen, und sie wulite
zusammenzuwirken mit dem Volksgemit. Und sicherlich ist vieles von dem,
was da entstanden ist im kunstlerischen Ringen, im Zusammenwirken der
Geistlichkeit mit dem charakterisierten Weben und Leben des Volksgemiites
zustande gekommen. Man muf3 schon verstehen, dal’d diese nordlichere Eigen-
timlichkeit des kinstlerischen Schaffens eng zusammenhangt mit der prote-
stierenden Volksseele des Nordens, die sich auflennt gegen den Romanismus.
Luther ging nach Rom und sah von al der schwindelnden H6he nichts, son-
dern nur die moralische Versumpfung Roms. Darinnen liegt sehr viel. Er héatte
gewild begegnen konnen - ist gewil3 manchem der grof3en Maler Roms auf dem
Petersplatze begegnet. Was gingen ihn diese Leute an, die aus einer ganz an-
deren Sedlenverfassung heraus etwas schufen, dem er ganz verstandnisios ge-
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genuberstand! Aber schliefdlich ist die radikale Einseitigkeit Luthers eben nach
einer anderen Richtung herausgekommen aus dem, was nun in Mitteleuropa,
ich mochte sagen sein Ringen, sein hdchstes Ringen fand in dem plastischen,
in dem bildnerischen Ausdruck und was doch auch eine kinstlerische Hohe
erreicht, die in einer gewissen Beziehung - man braucht ja keine Vergleiche
anzustellen, die sind immer trivial - eben durchaus etwas Selbstandiges, grol3-
artig Selbstandiges darstellt neben der italienischen Renaissance-Kunst.

Und so wollen wir Thnen denn heute eben zu dem, was wir lhnen die
vorige Woche vorflhrten, einige Erganzungen hinzufligen. Zuerst wollen wir
aus der Kunst ganz vom Anfang des 13. Jahrhunderts, ein holzgeschnitztes
plastisches Werk aus dem Dom in Halberstadt zeigen:

364 Dom zu Halberstadt  Innenaufnahme des Chors mit der Kreuzigungs-

gruppe
365 Dom zu Halberstadt  Kreuzigungsgruppe, Mittelteil

Sehen Se sich diese Kreuzigungsgruppe an. Ich will nur sagen, was hier
besonders bedeutsam wird, das ist, dal3 nun gerade an dieser Plastik zu sehen
ist, wie die Passionsgeschichte sich bis zu diesem Zeitraum voll eingelebt hat.
Maria, Johannes, in der Mitte zu Maria herabblickend der Christus. Wirde
man das Antlitz sehen,

366 Dom zu Halberstadt Kreuzigungsgruppe, Tel: Christus

so wurde man es sehen mit dem Ausdruck unendlicher Vertiefung, seelisch
vertieft, ungeheuer. In Maria wirde man - wir werden nachher gerade dieses
Marienanthtz im Detail zeigen kdnnen - unmittelbar erkennen, wenn man
dafir Empfindung hat, direkt das ZusammenflieRen der romanisch-geistigen
Anschauung mit der mitteleuropéischen Gemdutsinnigkeit. Gerade an diesem
Antlitz ist das in wunderbarer Weise zu sehen, so dal3 man sagen kann: Gerade
diese Gruppe zeigt, wie man aus dem spezifischen Schaffensimpulse Mittel-
europas heraus es dazu gebracht hat, das Christentum, das sich erobert hatte
dieses Mitteleuropa, aus eigenem Seelenimpuls heraus zu gestalten. Nun
wollen wir das Detail, die Maria, zeigen.
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367 Dom zu Haberstadt Kreuzigungsgruppe, Tel: Maria

Es ist dieser ungemein charakteristische Gesichtsausdruck, der so ganz
Ineinander webt dagenige, was man im stdlichen Ausdruck hat, bei dem die
Augen mehr, viel mehr in die Welt hinausschauen, as dal3 die Sede in das
Auge sich hineinschiebt von innen. Hier haben Se beides geradezu miteinan-
der vereinigt, so dal3 hier Uber einer romanischen Rundung, méchte ich sagen,
schwebt leise, wunderbar das Seelische im Ausdrucke.

Natlrlich, ale diese Dinge dirfen nicht geprelst werden; aber ich bitte S,
bei allem Folgenden darauf zu achten, wie ganz anders die Gewandung ver-
wendet wird in der mitteleuropaischen Kunst as in der sidlichen Kunst.
Gewil3 dirfen solche Dinge nicht geprefdt werden; aber wahr ist es doch, dal3
ale sudliche Kunst die Gewandung uns zeigt ds den Menschenleib umhl-
lend, einhillend, sich an den Menschenleib anschlief3end, gewissermalden fort-
setzend die Formen des Menschenleibes. Die Gewandung der mitteleuro-
paischen Kunst ist anders; sie geht aus der Bewegung der Seele hervor, und je
nach der Geste der Hand, je nach der ganzen Haltung setzt sich das Beweg-
liche der Seele in die Gewandung hinein fort, die viel weniger sich anschlief3t
an den Leib, vid weniger die Formen des Lelbes verhillen oder ausdriicken
will wie bei der stidlichen Kunst, sondern gewissermal3en wie eine Fortsetzung
des seelischen Erlebens ist. Das werden Se immer deutlicher und deutlicher
wahrnehmen, wenn wir gerade in den folgenden Jahrhunderten fortschreiten.

Nun kommen wir zu der berihmten «Kreuzigungsgruppe» in Wechsel-
burg in Sachsen,

368 Schlofkirche Wechsdburg  Kreuzigungsgruppe

die auch in Holz geschnitzt ist, auch aus dem ersten Drittel des 13. Jahrhun-
derts stammt und die Ihnen in einer grofRartigen Weise dennoch einen Fort-
schritt zeigt, einen gewaltigen Fortschritt gegenuber der ja ein ahnliches
Motiv zeigenden vorigen Gruppe (364). Wenn Se hier jene seelische Kom-
munikation zwischen der Maria und dem Christus beobachten, wenn Se das
mit dem Johannes-Gesichte, mit dem ganzen Johannes-Ausdruck vergleichen,
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wenn Se vergleichen, wie der Glaube, der mit der Sede verbundene Glaube
an die christliche Weltanschauung sich in dem Johannes und der Maria as
Uberwinder darstellt und wenn Se sich nun sagen, wie diese christliche
Weltanschauung wirklich sich so eingelebt hat, dal3 se zur universellen
historischen Auffassung des Erdenwerdens geworden ist, wenn Se sehen, wie
Adam hier unten auffangt das von dem Kreuz herabtraufelnde Blut des
Erlosers, und wenn Se in dem Antlitz Adams studieren, wie er berihrt wird
von der gnadevollen Wirkung, die er empfangen kann dadurch, dal3 er auf-
fangen darf das ErlOserblut, das heruntertréaufelt vom Kreuze, so sehen Se,
wie unendlich tief das Christentum sich eingelebt hat in diesem Jahrhundert.
Zur universellen kosmischen Auffassung schwingt es sich auf. Engel tragen
das Kreuz; Gottvater kommt mit der Taube herunter, besiegelnd in diesem
Momente, dal3 der Erde den Sinn gibt dasjenige, was er in seinem Sohne der
Erde gegeben hat. Man sieht in einer solchen Gruppe, die eine hohe klinst-
lerische Vollendung zeigt, wie sich das Christentum dadurch eingelebt hat in
Mitteleuropa, dal3 es dberall von der Sedle aus zu durchziehen versucht
worden ist von Gemit und Empfindung aus, wahrend es im Stiden von der
Phantasie durchdrungen worden ist und dadurch jene, ich moOchte sagen
eigentiimliche, sagen wir, damit wir nicht verletzen: «moralinfreie» Durch-
dringung bewirkt hat, die im Renaissanceleben, im sidlichen Renaissance-
leben zum Ausdruck gekommen ist.

Wenn man studieren wirde den Fortgang der Darstellungen des Christus-
Typus, so wirde dieser Christus-Kopf hier

369 Schlofkirche Wechsdburg  Kreuzigungsgruppe, Tell: Kopf des Christus

eine wichtige Station darstellen, ebenso wie der Christus-Kopf der Kathedrale
von Amiens

371 Kathedrae zu Amiens Christus (Le Beau Dieu)
eine wichtige Station darstellt, und spater der Direr-Kopf:

371a Albrecht Direr Der Schmerzensmann, Kupferstich-Passion
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Dagegen der Adams-Kopf aus der Gruppe in Wechselburg.
370 Schlofkirche Wechselburg Kreuzigungsgruppe, Tel: Kopf des Adam

Wir gehen jetzt Gber zu einigen Darstellungen, die sich in Freiberg in
Sachsen finden und die ebenfalls aus dieser Zeit sind, aus dem ersten Drittel
des 13. Jahrhunderts:

372 Frelberger Marienkirche  Bogenfdd der «Goldenen Pfortex:
Die Anbetung der Koénige

Se haben eine ganz andere Seite, aber eben doch auch die Auffassung der
Heiligen Geschichte - alles strebend nach Innerlichkeit. Man wird wirklich
nicht zuviel sagen, wenn man sagt, dal® man sich gern vertieft in jedes einzelne
Antlitz. - Eine andere Darstellung, die wir davon haben:

373 Frelberger Marienkirche  Gewande der «Goldenen Pforte:
Ecclesa und Aaron

Die eine, die weibliche Gestalt ist schwer zu deuten; vielleicht ist sie eine
«Ecclesia», die andere, rechte Gestalt soll den Propheten Aaron darstellen.
Aber auf ales das kommt es nicht an. Es sind gewisse Gestalten, die entweder
allegorisch oder sonst irgendwie mit der Weltanschauung des Christentums
zusammenhangen, und die wir wieder studieren wollen auf die seelische
Vertiefung hin. FUr denjenigen, der diese Dinge studieren will, ist ja die
Kontrastierung des linken und des rechten Antlitzes, die dem Ausdrucke
zugrunde liegt, gerade das, was besonders reizvoll ist.

Und nun werden wir, ergénzend dasjenige, was wir das letztemal darge-
stellt haben am Naumburger Dom und am Strafl3burger Minster, die Plastiken
des Bamberger Domes zeigen. Hier haben wir zunéchst zwel Propheten,

374 Bamberger Dom Chorschranke: Zwei Propheten: Jonas und Hosea

wobel Se sehen, wie, ich mochte sagen das dramatische Element, das Seelisch-
Bewegte gerade hier sich geltend macht in dem Versuch, den Seelenaustausch
direkt darzustellen, Seelenaustausch, sowohl darstellend einen momentanen
Seelenmoment wie zwel gegensatzliche Charaktere.
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Und nun dieses «Jiingste Gericht» vom Firstenportal in Bamberg:
375 Bamberger Dom Bogenfeld des «Firstenportals»: Das Jingste Gericht

Nicht eine grof3artige Komposition, aber im seelischen Ausdruck etwas
Ungeheures. Und in Berlcksichtigung muld gezogen werden, dald das Relief
etwa entstanden ist vielleicht so um das Jahr 1240, so dal3 man spéter der
geisteswissenschaftlichen Forschung schon recht geben wird, die nicht spre-
chen wird - was heute noch viele tun - davon, dal3 in der Darstellung der
christlichen Weltanschauung das mitteleuropédische Element von dem siid-
lichen in hohem Grade beeinflufd worden wére. Das ist nicht der Fall; gerade
das Umgekehrte ist der Fall. Aber es werden heute noch nicht in der auf3eren
Geschichte die Stromungen so gesehen, dal3 bis in die Schopfungen Raffaels
und Michelangelos namentlich, wie das tats&chlich der Fal ist und ich schon
neulich andeutete, hineinwirken die nordlichen Impulse; denn diese Auffas-
sung des «Jingsten Gerichtes» ist, sowelit das Kunstlerische in Betracht
kommt, durchaus eine aus dem nordlichen Geiste heraus geborene.

Das soll nun en Begspid dafir sein - wiederum vom Bamberger
Dom -, wie das weltliche und das religiose Element immer ineinanderspielen.
Es ist ja nun schon so, dal3 gerade fur diese Zeit, mit der wir es jetzt zu tun
haben, das Weltliche und das Religitse durchaus zusammenspielen. Se finden
sch zusammen in dem Gemeinsamen, das ich vorhin charakterisierte, ndmlich
dann, dal3 die menschliche Sede erobert sein will, die individuelle Sede zu-
sammengerufen werden soll, zusammengefald werden soll, wenn se verehrend
zu dem Ubersinnlichen hinaufschauen will in Gemeinschaft, aber auch gerufen
sain will, wenn se in irgendeiner Weise etwas im Weltlichen drauf3en zu ver-
ehren hat, daher verbindet man mit dem Kirchlichen das Weltliche.

Hier sehen wir dargestellt Stephanus, Kaiserin Kunigunde, Kaiser Heinrich:

376 Bamberger Dom Linkes Gewénde der «Adamspforte:;
Stephanus, Kaisarin Kunigunde, Kaiser Heinrich

Dabel liegt ja selbstverstandlich gewohnlich von Saten des Volkes die
Naivitat zugrunde: die blinde Anlehnung, das Hinaufschauen. Nur heute ist
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dies in der Phantastik der Mitwelt Gberwunden, innerlich aber um so mehr
vorhanden; und von Seiten der hohen Herren liegt ja selbstverstandlich sehr
haufig der mit allerlei menschlichen Eigenschaften verquickte Glaube zugrun-
de, den verschiedenen Heiligen und anderen Ubersinnlichen Mé&chten etwas
naherzustehen as andere Sterbliche.

Nun ein Detail daraus, die mittlere Gestalt vom vorigen Bilde:

377 Bamberger Dom Kaisarin Kunigunde, Tel von 376

Es werden in dieser Zeit immer das Alte Testament und das Neue Testa-
ment im Einklange miteinander gedacht, wie Versprechung und Erfillung.
Nun ein Detail daraus:

380 Bamberger Dom Kopf des Adam, Tel von 378
Ein anderes Detail:

379 Bamberger Dom Kopf der Eva, Tel von 378
Nun eine Figur an demselben Dom:

381 Bamberger Dom Maria

Eine Maria-Gestalt, die, ich mdchte sagen Uberall, von jedem Gesichts-
punkte aus aufgefaldt, zeigt, wie dasienige wirklich nun zum Ausdruck kommt
in dieser Kunststromung, das vorhin besprochen worden ist. Dabei bitte ich
Sie, zu bericksichtigen bei al diesen Dingen, dal3 zum Beispiel diese «Maria»
ungefahr im Jahre 1245 entstanden ist, und sich zu erinnern, was Sie in dieser
Zeit etwa im Siden suchen wollten.

Von demselben Dom die Gestalt der Kirche:

382 Bamberger Dom «Flrstenportal»: Die Kirche

Das war eine beliebte Darstellung. Wir haben lhnen schon neulich die
Darstellung der Kirche, wie sie sich am Stral3burger M nster befindet, gezeigt,
hier haben Se sie vom Bamberger Dom. Die Gestalt der Kirche, die innerlich
frei, von freier Seele gedacht, dargestellt wird, frel in die Welt hinausblickend,
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weise, und die kontrastiert wird mit der Synagoge, was wir auch neulich ge-
sehen haben.
Das ist nun ein Detail, der Kopf der Kirche:

385 Bamberger Dom Kopf der Kirche, Teal von 382

Se wird kontrastiert mit der Synagoge. Se sehen diese immer wieder
dargestellt mit verbundenen, niedergeschlagenen Augen; und vergleichen Se
die ganze Haltung! Die Haltung der Synagoge soll auch hier wiederum bis in
den Faltenwurf des Gewandes hinein den Gegensatz darstellen:

383 Bamberger Dom «Firstenportal»: Die Synagoge

Sehen Se sich namentlich das Untergewand hier an, wie es der Seelen-
bewegung voll angepaldt ist. Jetzt wollen wir noch einmal betrachten die Kir-
che, damit Se das Untergewand vergleichen kdnnen mit dem Untergewand
der Synagoge:

Bamberger Dom, «FUrstenportal»:

382 Die Kirche

334 Die Synagoge, Seitenansicht

386 Kopf der Synagoge

Nun wiederum eine weltliche Figur aus demselben Dom; eine Reiterstatue
irgendeines Konigs:

387 Bamberger Dom Der Reter (sog. «Bamberger Reiter»)

Sie werden den Ausdruck gut studieren kdnnen gerade an dem Kopf der
Reiterstatue, der wundervoll ist:

388 Bamberger Dom Brusthild des Reiters, Tal von 387

Es ist ein wunderbarer Kopf!

Nun gehen wir von da ins 14. Jahrhundert hinein und sehen uns an, was
nun geworden ist, indem wir einige Figuren des Kolner Domes betrachten, die
in der ersten Halfte des 14. Jahrhunderts entstanden sind:

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch:292  Seite: 133



389 Koner Dom Mara

Es ist unschwer zu erkennen, dal nunmehr ein gewisser Riickgang statt-
gefunden hat.
Dann, ebenfalls vom Koélner Dom:

390 Kodlner Dom Johannes
391 Koélner Dom Jakobus d.A.

Wir gehen nun im 14. Jahrhundert weiter und kommen zu einem Meister,
der der «Meister der Tonapostel» genannt wird, weil diese Figuren in gebrann-
tem Ton ausgeftihrt sind:

392 Meder der Tonapostel  Paulus

Und nun, nachdem wir, ich mochte sagen Aufstieg und etwas Abfall einer
geschlossenen Linie, geschlossenen Entwickelungsstromung uns vorgefthrt
haben, betrachten wir etwas, was in seiner Art wirklich ganz grol3 ist, namlich
eine Reihe von Bildwerken aus der Kartause in Dijon, die Ende des 14. und
zu Beginn des 15. Jahrhunderts entstanden sind und ausgeftihrt wurden von
dem Niederlander Claus Sluter oder unter seiner Anleitung. An alen diesen
Figuren werden Se sehen, wie hier von den Niederlanden hereinstromt in
diese Dijoner Kartause wirklich individuellste Charakteristik in einer ganz
einzigen Weise, so dal3 von den verschiedensten Seiten her gesehen werden
kann, wie das Individualisierende, das aus der Sedle heraus charakteristisch
Individualisierende auftritt.

Zunachst haben wir da das Portal der Kartause:

Claus Suter, Portal der Chartreuse de Champmol Dijon
393 Madonna mit Stiftern

Nun einige Figuren von diesem Portal:

3% Madonna mit dem Kinde
395 Philipp der Kiihne, Johannes der Taufer

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 134



Uberall ist gerade hier zu sehen diese individuelle Charakterisierungs-
Kunst. Wenn Se diese Fahigkeit eines und desselben Menschen, die Madonna
so zu charakterisieren mit dem Kinde, mit dem vergleichen, was nun gleich
nachkommt,

397 Claus Suter Moses, vom Socke des «Mosesbrunnens»
in der Chartreuse de Champmol Dijon

wie er nun wiederum den Moses charakterisiert, dann bitte ich Se zu beach-
ten, dald die Kartause von Dijon gebaut ist in den Jahren 1383 bis 1388, dafi
das also der Anfang - 1400/1401 - des 15. Jahrhunderts ist. Und warum sollte
man nicht solche Sachen zusammenstellen, denn sie sind zusammenzustellen:
diesen Moses vom Anfang des 15. Jahrhunderts zum Beispiel mit dem Moses
von Michelangelo [1516].

398 Michdangeo Moses, Tel von 174
Nun noch einige weitere Arbeiten von Sluter:

Claus Suter, Dijon, Chartreuse de Champmol, Socke des «Mosesbrunnen»
399 David, Jeremias
400 Zacharias, Danidl, Jesaias

Dieses Miterleben mit den Prophetengestalten bis zu einer solchen
Individualisierung ist natlrlich etwas ganz Wunderbares. Nun wollen wir den
«Jesaias» herausheben:

3% Brusthild des Jesaias, Tel von 400
Dann von demselben Klnstler - wenigstens teilweise:
401 Claus Suter Grabmal Philipps des Kiihnen

Die Zeit ist Uberhaupt sehr bedeutend in der Schaffung von Grab-Denk-
malern. Wir werden, nachdem dieses hier im Uberblick gegeben ist, den obe-
ren Tell im Detail vorfihren:
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402 Claus Suter Philipp der Kihne mit zwel Engeln, Tel von 401

Sie werden dann auch sehen, dal? die einzelnen Figuren, die vorhin nur so
klein erschienen am Sockel, wirklich im einzelnen wunderbar ausgefiihrt sind:

403 Claus Suter Trauernde Monche, Tal von 401

In dieser individuellen Charakteristik sind diese einzelnen Figuren um den
Sockel herum ausgefihrt:

404 Claus Sluter Trauernde Monche, Tal von 401

Und nun gehen wir - wir missen uns einrichten nach dem, was wir an
Bildern haben - zu einem Kunstler aus der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts.
Bedenken Se bitte: Be alem, was wir zuletzt vor uns gehabt haben, hatten
wir zu tun mit einem Kunstler von der Wende des 14. zum 15. Jahrhundert.
Nun gehen wir in das 15. Jahrhundert hinein. Indem wir die Kdlner Meister
und den «Meister der Tonfiguren» gehabt haben, der um 1400 diese Gruppe
in eingebranntem Ton fabrizierte, waren wir bis zum Ende des 14. Jahrhun-
derts gekommen.

Wir gehen also jetzt weiter ins 15. Jahrhundert, zu Hans Multscher. Von
ihm haben wir zundchst eine «Madonna».

405 Hans Multscher Madonna mit dem Kind
Dann von demselben Kinstler Sankt Georg und Sankt Florian,
406 Hans Multscher &. Georg 407 <. Horian

beide aus der Spitalkirche in Sterzing, etwa aus der Mitte des 15. Jahrhunderts.

So kommen wir immer weiter in dem, was ich charakterisiert habe: Her-
ausarbeiten der christlichen Motive innerlich-seelisch. Und so kommen wir zu
den holzgeschnitzten Figuren vom Ende des 15. Jahrhunderts aus Blutenburg
bel Munchen:

408 Blutenburger Schlof%kapelle Matthias
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Da erreicht es in der Tat in einem ungeheuren Grade die Kunst der Cha-
rakteristik.

409 Blutenburger Schlof¥kapdle Maria 410 Thomas
Das ist aso die Zeit, in der Michelangelo, Raffael geboren sind.
411 Blutenburger Schlofkapelle Johannes

Das ist dso ales aus Blutenburg.

Sehr bedeutend war auch diese Zeit, gerade diese Zeit, aus der diese so sehr
individualisierenden Gestalten sind, in der Ausarbeitung von Holzplastiken
fir Chorstihle in Kirchen. Davon wollen wir nun auch eine Probe haben aus
der Frauenkirche in Minchen vom Ende des 15. Jahrhunderts:

412 Minchner Frauenkirche Baruch, Markus, Job (Chorgestiinl)

Nun gehen wir zu einem anderen Kinstler, der am Ende des 15. Jahrhun-
derts gewirkt hat, zu einer Reihe von Werken des «Rosenkranz»-Bildschnit-
zers, Tilman Riemenschneider:

Tilman Riemenschneider, Figuren vom Slidportal der Marien-Kapelle Wiirzburg
413 Adam 415 Kopf des Adam, Tel von 413

Das ist also immerhin aus der Zeit, in der die Hochrenaissance in Italien
noch nicht begonnen hat. Diese Dinge sind etwa geschaffen um das Jahr 1493.

414 Eva
416 Kopf der Eva, Tal von 414

Eine heilige Elisabeth, die jetzt im Germanischen Museum in Nurnberg ist,
417 Tilman Riemenschneider HL Elisabeth

im Anfang des 16. Jahrhunderts geschaffen.
418 Tilman Riemenschneider Madonna mit dem Kinde

Eine Madonna mit dem Kinde, auch Anfang des 16. Jahrhunderts.

Copyright Rudolf Steiner Nachlass-Verwaltung Buch: 292 Seite: 137



Und von demselben Kinstler:

Tilman Riemenschneider, Die zwdlf Apostel

419 Petrus 423 Philippus 427 Paulus
420 Judas Thaddaus 424  Bartholomaus 428 Smon
421 Jakobus d. J. 425 Johannes 429 Matthias
422 Andress 426 Jakobus d. A. 430 Thomas

Es sind wunderbare Typen dabei bel diesen zwdlf Aposteln, wobei man
jeden einzelnen Kopf studieren mochte.

Nun noch zwei Proben von dem dem Ende des 15. Jahrhunderts, Anfang
des 16. Jahrhunderts angehotrigen Kinstler Vet Stol3, der in Krakau und auch
in SlUddeutschland in den verschiedensten Materialien seine bildnerischen
Dinge zum Ausdruck brachte;

431 Vet Soss Mittelschrein des Marien-Altars, Marienkirche Krakau
Die andere Gruppe stellt einen «Englischen Gruf® dar
432 Vet Soss Der Englische Grul3

und befindet sich in der Lorenzkirche in Ntrnberg.

Und nun moéchten wir IThnen noch einige malerische Kunstwerke vorfih-
ren von dem Maler Hans Baidung, der auch unter dem Namen Hans Grien
bekannt ist und der im Anfange des 16. Jahrhunderts - etwa 1507 bis 1509 -
in der Werkstatt von Durer gearbeitet hat:

327 Hans Badung Grien Die Ruhe auf der Flucht

Er hat zumeist Bilder gemalt, die im Gebiete der Malerei eben zeigen im
Beginne des 16. Jahrhunderts, wie auch da durchaus im ahnlichen Sinne eine
Verseelung stattgefunden hat.

329 Hans Badung Grien Die Kreuzigung (Berlin)

Hans Baidung - Hans Grien - war auch ein ganz bedeutender Portratist.
Hier haben Se eine Probe,
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38 Hans Badung Grien Kopf enes bartigen Greises

wobel wir sehen konnen, wie die Portratkunst bel diesem Meister gepflegt
worden ist. Er war dso en Schiler Durers, lebte spater in Strafl3burg, auch in
Freiburg im Breisgau, hat wunderbare Tafen geschaffen zum Leben Christi
und der Mutter Christi. Se finden ein Bild «Christus am Kreuz» von ihm auch
in Basd:

330 Hans Badung Grien Die Kreuzigung (Basd)

Se kdnnen aso diese Bilder durchaus in den Beginn des 16. Jahrhunderts
setzen, in die Zeit, ds Raffad, Michelangelo in Rom waren.

Je mehr wir die Bilder hdufen wirden, desto mehr wirden wir sehen, wie
an dieser Grenzscheide des vierten und finften nachatlantischen Zeitraums
uns gerade diese Zusammenstellung der stidlichen mit der nérdlichen européi-
schen Kunst zeigen wirde, welcher Umschwung stattgefunden hat, und wie
reich der einfache Satz ist, dal3 dazumal die Kultur aus der Verstandes- oder
Gemutsseele heraus in die Kultur der Bewuldseinsseele hineinging mit ale-
dem, was damit zusammenhing - wie reich dieser Satz eigentlich ist, und wie
man diese Dinge nur kennenlernt, wenn man se auf den einzelnen Gebieten
des menschlichen Daseins betrachtet.
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V

Eine einzigartige Erscheinung in der kinstlerischen
Menschheitsentwickelung:

REMBRANDT

Dornach, 28. November 1916

Wir werden heute zur Fortsetzung unserer VorfUhrungen in Lichtbildern
einen einzigen Kinstler herausgreifen, allerdings einen der grofdten der kinst-
lerischen Menschheitsentwickelung: Rembrandt. Eigentlich ist es diesma nicht
so am Platze, wie es der Fall gewesen ist in bezug auf die friheren Vorfihrun-
gen, in enigen enleitenden Ausflhrungen auf den zeit und weltgeschicht-
lichen Hintergrund des Vorgefihrten hinzuweisen. Denn bel einem solchen
Kinstler, wie Rembrandt einer ist, mul3 es sich, wenn man ihn as einzelnen
herausgreift, vor alen Dingen darum handeln, so weit dies moglich ist in
solchen Nachbildungen, die Sache selbst voll auf die Sede wirken zu lassen.
Nur dann, wenn man einmal im Zusammenhange wenigstens enige der
hauptséchlichsten Rembrandtschen Leistungen sich vor die Sede fuhrt, sieht
man, welch einzigartige Erscheinung in der Menschheitsentwickelung dieser
Rembrandt ist. Wollte man bel ihm so, wie wir das bel Raffad, bei Michel-
angelo und anderen getan haben, versuchen, mehr zeitgeschichtlich die Hinter-
grinde blof3zulegen, so wirde man be ihm eigentlich eine fasche Methode
einschlagen; denn Rembrandt steht in vidler Beziehung as menschliche Er-
scheinung isoliert da. Er wéchst aus der ganzen Breite des Volkstums heraus,
und man mul3 bei ihm mehr darauf sehen, wie er sch in die Entwickelung
hineinstellt, was von ihm aus in die Entwickelung hineinstrahlt, ds dal3 man
versuchen konnte, ihn aus dieser Entwickelung heraus darzustellen. Gerade
darauf kommt es aber an, einzusehen, welch hoher Grad von Urspringlichkeit
gerade Rembrandt eigen ist. Dal3 er so herauswéachst wie eine isolierte Erschei-
nung aus dem europaischen Volkstum, das bezeugt, dal3 man, wenn man den
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Blick wendet auf die Schopfungen von Personlichkeiten, eigentlich nicht so
einfach im historischen Verlauf Wirkung an Ursache und so weiter anreihen
kann, sondern dal3 man zu dem Bekenntnisse sich aufschwingen mul3, daf3, so
wenig eine Pflanze ihre Ursache in der anderen hat, die neben der anderen in
einem Garten steht, so wenig die aufeinanderfolgenden historischen Erschei-
nungen ihre Ursachen immer in dem Vorhergehenden haben; sondern wie die
Pflanzen aus dem gemeinsamen Boden herauswachsen unter dem gemeinsa
men Einflisse des Sonnenlichtes, so wachsen die historischen Erscheinungen
aus einem gemeinschaftlichen Boden heraus und werden herausgeholt durch
die Wirksamkeit des die Menschheit durchseelenden geistigen Lebens. Dal? in
Rembrandt etwas besonders Urspringliches, etwas Elementarisches zu suchen
ist, davon bekamen in Mitteleuropa die Menschen einen besonderen Begriff so
um das Ende der achtziger und den Beginn der neunziger Jahre des vorigen
Jahrhunderts. Es war merkwirdig, welch bedeutenden, weitgehenden Ein-
druck dazumal ein Buch machte, das, man kann nicht sagen tUber Rembrandt
handelte, sondern in AnknUpfung an Rembrandt erschienen ist. Als ich Ende
der achtziger Jahre von Wien wegging, ging ich gerade aus einer Atmosphére
heraus, wo dle Leute lasen: «Rembrandt ds Erzieher. Von einem Deutschen.»
So hiefd das Buch. Und ds ich dann in Weimar ankam, da dauerte es noch
zwei, drel Jahre - dle Leute lasen das Buch «Rembrandt as Erzieher. Von
einem Deutschen». Mir selbst war, wenn ich das einfligen darf, und ich will ja
heute weniger eine historische Auseinandersetzung geben, will nur einzelne
Bemerkungen machen, das Buch bis zu einem hohen Grade eigentlich un-
angenehm aus dem Grunde, weil es mir vorkam, as ob der Vefasser ds en
geistreicher Mann auf Zetteln aufgeschrieben hétte, auf einzelnen Zetteln, nach
und nach Verschiedenes, das ihm eingefadlen war an ganz geistreichen Gedan-
ken, dann diese Zettel in eine kleine Kiste hineingeworfen und diese Kiste
geschittelt hétte, so dald die Zettel recht durcheinandergefalen wéren; dann
einen Zettel nach dem andern herausgenommen und en Buch daraus gemacht
hétte, so durcheinander waren dle Gedanken, so wenig logische Folge, so
wenig systematische Ordnung war in diessm Band. Daher konnte einem ja das
Buch unangenehm sain.
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Aber aus dem Buche sprach doch etwas recht Bedeutsames, Bedeutsames
fur das Ende des 19. Jahrhunderts. Derjenige, der das Buch geschrieben hatte
- & war dazuma unbekannt, und man forschte Uberall nach, wer das Buch
geschrieben haben konnte -, hatte schon einer grof3en Anzahl von Menschen
dazumal aus dem Herzen heraus geschrieben. Er hatte gefihlt, dal3 die
Geisteskultur der Menschen am Ende des 19. Jahrhunderts gewissermalien
den Zusammenhang mit dem Mutterboden des geistigen Lebens verloren
hatte, dal3 die menschliche Sede nicht mehr fahig war, bis zu einem wirk-
lichen Zentrum der Weltenordnung vorzudringen, aus dem heraus Se etwas
schopfen konne, das ihr wirklich innere Fulle und dadurch auch wirkliche
innere Befriedigung gabe. Man nannte den Vefasser, der ja dem Namen nach
unbekannt war, Uberall den «Rembrandt-Deutschen». Er wollte gewisser-
mal3en das menschliche Seelenleben wieder anknlpfen an das elementarische,
an das urspringliche Empfinden degenigen, was auch ds Grundlage in den
Weltenerscheinungen pulsiert, und solche Gedanken wollte er bringen, die
gewissermalden der Menschheit zurufen sollten: Besinnet euch wiederum auf
dagenige, was im Elementarischen der Sedle lebt, da ihr verloren habt den
Zusammenhang mit diesem Elementarischen, da ihr Uberall entweder an der
Oberflache des Gelehrten oder an der Oberflache des Kunstlerischen herum-
bastelt, besinnt euch wiederum, da ihr den Mutterboden des geistigen Lebens
verloren habet, auff diesen Mutterboden! - Und da wollte e anknipfen
fir diese Besinnung an die Erscheinung Rembrandts. Deshalb nannte er
sein Buch «Rembrandt ads Erzieher». Die Begriffe, die Vorstellungen, die
Anschauungen der Menschen fand e an der Oberflache schwimmen; aber in
Rembrandt fand e eine Personlichkeit, welche aus den elementarischen
menschlichen Kréften heraus geschopft hatte.

Man muf3 empfinden - was wir ja gerade nach den Auseinandersetzungen,
die wir jetzt seit Wochen hier pflegen, empfinden konnen -, dal3 die Intensitat
des Geisteslebens ganz Europas in den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhun-
derts wesentlich zuriickgegangen ist, wesentlich auf alen Gebieten Ober-
flachenkultur geworden ist, und dal3 es dahin gekommen ist, dal3 die grol3en
Erscheinungen der unmittelbaren Vergangenheit doch auch nur ganz ober-
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flachlich begriffen wurden. Was eigentlich begriff denn das Ende des 19. Jahr-
hunderts - ich meine in breiteren Kreisen, von einzelnen selbstverstandlich
abgesehen - von einer Erscheinung wie Goethe oder von Lessing? - Von den
grof3en Werken Goethes oder Lessings begriff man in Wirklichkeit ja nichts.
Und der «Rembrandt-Deutsche» schien zu empfinden, dal? man anknipfen
musse dles Anschauungsvermdgen der menschlichen Sede eben, wie ich ge-
sagt habe, wiederum an das Elementarische, um das wirklich Grof3e in der
Menschheitsentwickelung zu flhlen und zu empfinden. Allerdings, wenn man,
wohl in enem noch tieferen Sinne ds der «Rembrandt-Deutsche», dagenige
empfand, was der Zeit not tat und not tut, dann konnte man doch nicht ganz
mit ihm gehen; und das zeigte sich ja auch spaer an seinem egenen
Entwickelungsgang. EsS war eine grundehrliche Empfindung in diesem
«Rembrandt-Deutschen», alein er war doch zu sehr ein Kind seiner Zeit, um
recht zu empfinden, dal3 eigentlich eine wirkliche Erneuerung des Geistesle-
bens notwendig ist durch das Auffinden eben jener Quellen, die wir ja versu-
chen, uns vor die Sede zu flhren in unseren geisteswissenschaftlichen Bestre-
bungen. Ich mochte sagen: Alle Leute gingen dazumal doch an dem vorbei,
was, gestatten Se den trivialen Ausdruck, in der Luft lag - die Notwendigkeit
einer geisteswissenschaftlichen Bestrebung. Alle Leute gingen doch daran vor-
bei, die meisten gehen ja auch heute noch daran vorbei. Und so hat denn der
«Rembrandt-Deutsche» diesen grof3en Ansatz genommen, gewissermalien
hinzuweisen: Besinnet euch einmal, was es eigentlich heil3, sich zu solchen
Quellen des Menschtums durchzuringen, wie Rembrandt sich durchgerungen
hat. — Nachdem das in seiner Sede gelebt hatte, verfid er immer mehr und
mehr wahrscheinlich, man kdnnte sagen in eine Art Verzweiflung, dal3 solche
Quellen in der Menschheitsentwickelung doch nicht vorhanden seien, und trat
dann zum Katholizismus Uber, das heil3t, er suchte doch wieder in etwas Alt-
hergebrachtem und Vergangenem Trost flr dagenige, woflr er einen grofden
Anlauf genommen hat in seinem Buch «Rembrandt as Erzieher», einen An-
lauf, der aber doch nicht genigt hat, um wirklich in en Geisteseben einzu-
dringen, wie es die Zukunft tragen muf3. Aber immerhin - spéter ist der Name
des «Rembrandt-Deutschen» bekannt geworden: Langbehn hiefd er -, was er
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empfunden hat gerade mit Bezug auf Rembrandt, das mufld man mit Bezug auf
diese kinstlerische Personlichkeit empfinden.

Rembrandt ist nicht, selbst nicht bis zu dem Grade, in dem es noch
Durer war, von irgend etwas aus den kinstlerischen Bestrebungen, die ich ds
stideuropéisch bezeichnet habe in diesem Zusammenhange, abhangig. Man
konnte sagen: In keiner Faser seingr Kinstlersedle ist er irgendwie abhangig
von romanisch-stdlichem Elemente. Er steht ganz und gar auf sch selber
und schafft aus dem mitteleuropéischen Leben heraus, das er aus der Quelle
des Volkstums selber schopft. Und in welcher Zeit ist Rembrandt geboren
und wirkt Rembrandt? - In der Zeit, in welcher Uber Mitteleuropa
hinwUstete der Dreif3igjahrige Krieg. Rembrandt ist 1606 geboren. Se wissen:
1618 begann der Dreifdigjahrige Krieg. Und man kann sagen: Wéhrend Mit-
teleuropa dazumal von dem Dreildigjanhrigen Krieg zerfleischt worden i,
schafft Rembrandt in seiner nordwestlichen Ecke dagenige, was mitteleuro-
paisches Wesen ist, in einer ganz eigenartigen Kunst. Er hat Italien nicht
gesehen, e hat keine Anlehnung gehabt an eine Natur wie die italienische.
Aus seiner niederlandischen Natur heraus einzig und alein hat er saine
Phantasie befruchten konnen. Ich sagte schon, auch irgendwelche Studien
oder dergleichen, Studien von italienischer Malerei oder dergleichen wie
andere Mader auch seiner Landstriche, hat Rembrandt nicht gemacht. Und so
steht er da ds der Reprasentant derjenigen Menschen, welche sich damals im
17. Jahrhundert so recht ds die Burger fuhlten - unbewuf3t selbstverstandlich
- des heraufgekommenen finften nachatlantischen Zeitraumes. Lassen wir
ganz kurz vorlberziehen vor unserer Sede, was sch bis zu Rembrandt von
einem gewissen Zeitpunkt an abgespielt hat. Herman Grimm, der flr solche
Dinge ein Empfinden hatte, betrachtete gewissermallen die kinstlerische
Erscheinung ds die reinste Blite der historischen Entwickelung der Mensch-
heit; und deshalb hat er auch in schoner Weise gerade enige Blitzlichter,
mochte ich sagen, geworfen auf das europaische Geschehen von der Kunst-
entwickelung aus fir digenige Zeit, in der der vierte nachatlantische Zeit-
raum in den funften nachatlantischen Zeitraum heriberspielte. Wir haben ja
selber in den letzten Vorfihrungen versucht, die kinstlerische Blite dieses
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Zeitraumes auf unsere Sede wirken zu lassen. Herman Grimm sagt mit
Recht: Es geht das, was man verstehen mul3, um die ganze folgende Zeit zu
verstehen, mit den Karolingern auf. Aber aus nichts lernt man besser kennen
dagenige, was im Karolingertum lebte, ds aus dem Walthari-Lied, das im 10.
Jahrhundert von einem Monch in Sankt Gallen verfald worden ist und das
zeigt, wie Mitteleuropa Uberschwemmt wurde von Italien und welche Schick-
sde Uber Europa kamen. - Aber in der Form it auch das Walthari-Lied
durchaus einen romanischen Einflul® zeigend wie die anderen Erscheinungen,
die wir in diessr Beziehung vorzeigen konnten.

Dann finden wir, wie auftaucht die neue Zeit, eine Zeit, die wir ja charak-
terisiert haben. Diese Zeit zeigt uns, wie in Mitteleuropa sich entwickelt hat
das romanische Element in Baukunst und Skulptur, wie die Gotik eingedrun-
gen ist; se zeigt uns dieses Leben von romanischer Kunst und Gotik in der
Zeit, in welcher Wolfram von Eschenbach, Walther von der Vogeweide wir-
ken. Wir sehen dann, wie die mitteleuropasche Stédtefreiheit, das mitteleuro-
paische Stadtetum in denjenigen Erscheinungen sich audebt, die wir nament-
lich ds Erscheinungen der Skulptur in unseren Betrachtungen vorgefihrt ha-
ben. Wir sehen, wie die mitteleuropéische Reformation in Gestalten wie Durer
und Holbein zum Vorschein kommt. Dann - wir haben es ja schon ba Gele-
genheit Michelangelos betont - sehen wir, wie sich Uber Europa ergiel die
Gegenreformation. Das ist nun auch wieder in der Kunst zu bemerken. Und
diese ganze Epoche, in der Uber Europa hinflutet das Grol3staatentum und
hinwegfegt die politischen Individualitéten, da breitet sich aus - wie Herman
Grimm es sagt -, in der Epoche des européischen Flrstentums breitete sich
aus dagenige, was in der Kunst be Rubens, van Dyck, Vedazquez und so
weiter zu sehen ist. - Und wenn wir auf diese Namen hindeuten - bel dl ihrer
Grole finden wir ja wirklich dagenige darinnen ausgedriickt, was zusammen-
hangt mit der Gegenreformation, mit dem Willen, das mitteleuropdische
Volkstum zu brechen. Und Rembrandt ist ds Kinstler derjenige, der aus dler
Urspriinglichkeit dieses Volkstums heraus dagenige geltend macht, gerade ds
Kunstler geltend macht, was im eminentesten Snne enthdlt das Geltend-
machen menschlicher Individualité und menschlicher Freiheit.
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Es ist merkwirdig, wie sich in Rembrandt fortsetzt, was ich lhnen aus-
gefuhrt habe schon bel Direr: das Weben im elementarischen Hell-Dunkel,
was Goethe spater fur die Wissenschaft erobert hat, was aber die Wissenschaft
heute noch nicht anerkennt, weil e noch nicht so welit ist, e wird aber schon
so weit kommen, dal3 in dem Hell-Dunkel ein elementarisches Weben zu
sehen ist, auf dessen Wogen der Ursprung der Farben zu suchen ist. Das,
mochte ich sagen, leuchtet zuerst bel Direr auf und kommt dann kinstlerisch
voll zur Entfaltung be Rembrandt. Was die italienischen Maler grol3 gemacht
hat: das Hinauftragen der ihnen individuellen Erscheinung in das Typische -
Rembrandt hat es entwickelt. Rembrandt ist ein treuer unmittel barer Beobach-
ter der Wirklichkeit. Aber er beobachtet diese Wirklichkeit nicht so, wie die
Antike die Wirklichkeit beobachtet hat. Er gehort eben nicht dem vierten,
sondern dem finften nachatlantischen Zeitraum an. Er beobachtet die Wirk-
lichkeit so, dal3 er dem Objekte as ein Aul3enstehender gegentbertritt, aber
wirklich ds ein Aufenstehender. Im Grunde konnten auch Lionardo, Michel-
angelo, Raffad, da se im filnften nachatlantischen Zeitraum lebten, nichts
anderes tun, ds dem Objekte ds Aullenstehende gegentiber sein. Aber se
lief3en sich befruchten von demjenigen, was von der Antike hertiberkam. Und
so standen se nur, ich mochte sagen halb auf3erlich dem Objekte gegentiber.
Rembrandt stand ganz von auf3en dem Objekte gegeniiber. Aber er stand ganz
von auf¥en so diesem Objekte gegentiber, dald er von aul3en seine volle Inner-
lichkeit zu dem Objekte hinzubrachte. Innerlichkeit zu dem Objekte hinzu-
zubringen, das bedeutet aber nicht, aus dem Egoismus der menschlichen Per-
sonlichkeit heraus dles mdgliche in das Objekt hineinzutragen, sondern das
bedeutet: leben zu konnen mit demjenigen, was im Raume wirkt und webt. In
Rembrandt zeigt sich uns eine Personlichkeit, die eben Jahrzehnte hindurch
rang, man mochte sagen von Jahrfinft zu Jahrfinft; man kann es seinen Bil-
dern ansehen, wie er immer und immer ringend weiterdringt. Aber Uber al
dieses Ringen ist ausgegossen ein immer weiteres Herausarbeiten des Hell-
Dunkels; denn das Farbige ist ihm nur dagenige, was gewissermalden heraus-
geboren wird aus dem Hell-Dunkel. Was ich schon bei Durer andeutete, daf3
er nicht digenige Farbe suchte, die aus dem Objekte herausquillt, sondern
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digenige Farbe, die hingeworfen wird auf das Objekt, das ist in hoherem
Grade be Rembrandt der Fall. Rembrandt lebt selbst in dem Wirken und
Wogen des Heil-Dunkels. Daher hat er auch sein Entzlicken daran, dieses
Hell-Dunkel zu beobachten, wie es hervortreten 143 eine eigentimliche
malerische Plastik in der Gestaltenmenge. Die stidlichen Maer gehen von der
Komposition aus. Rembrandt geht nicht von einer Komposition aus, obwonhl
e im Laufe seines Lebens, ich mochte sagen durch die elementar in ihm
wirkenden Kréfte zu einer Art Kompositionsmoglichkeit aufsteigt. Aber in-
dem er seine Gestalten einfach hinstellt, stehen &3 und nun lebt und webt im
Elemente des Heil-Dunkels, das er verfolgt, wie es dch ausgieldt Uber die
Gestalten, komponiert sich ihm ein Kosmisch-Universelles gerade in diesem
Weben und Leben des Heil-Dunkels.

Und so sehen wir, wie gewissermal3en Rembrandt, ich mochte sagen pla-
stisch malt, aber malt mit Licht und Finsternis. Dadurch hebt er, trotzdem er
den Blick nur auf das Wirkliche richtet, nicht auf die erhéhte Wahrheit wie die
stideuropéischen Maler, sondern nur auf das Wirkliche richtet, erhebt er den-
noch seine Gestalten in eine geistige, in eine spirituelle Hohe; denn es webt
und lebt in ihnen dagenige, was ds Licht durch den Raum flutet. Das mul3
man bel Rembrandt Uberall suchen, denn darinnen ist er im eigentlichen Sinne
der grol3e, originelle Geist. Man kann bal ihm genau sehen - und Se werden
es, wenn Se den Seelenblick werden schweifen lassen Uber die Aufeinanderfol-
ge der Bilder, sehen, wie er zuerst Beobachter ist und versucht, gewissermalien
nachzuzeichnen dagenige, was ihm die Natur darbietet, und wie er immer
mehr und mehr dahinterkommt, herauszuschaffen so aus dem Licht und aus
der Finsternis, dal3 ihm gewissermal3en die Gestalten nur die Veranlassung
geben dazu, gewisse Verteilungen von Licht und Finsternis im Raume rein
wirken zu lassen und das Geheimnisvolle eines HOhergestalteten aus dem
Licht und aus der Finsternis hervortreten zu lassen, zu dem die plastische
Gestaltung der aufReren Wirklichkeit nur die Veranlassung ist. Daher sehen wir
be Rembrandt immer mehr und mehr auftreten die kihnsten Verteilungen
von Hell-Dunkel. Und es ist wirklich so, dal3 man empfindet, wenn man
seinen Gestalten gegentiberstent: da ist nicht dagenige blol3, was gewisser-
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mal3en ds Modelle und ds Vorbilder im Raum drinnengestanden hat, sondern
das, worum es sich eigentlich handelt, ist etwas ganz anderes; das ist etwas,
was Uber den Gestalten schwebt. Die Gestalten sind eigentlich nur die Veran-
lassung zu dem, was Rembrandt eigentlich geschaffen hat. Was er geschaffen
hat, das hat er geschaffen, indem er das Licht auffangen liel3 durch seine Ge-
stalten, die ihm, ich mochte sagen die Gelegenheit gaben, das Licht aufzufan-
gen. Was er durch die Gestalten auffangen liefd von dem Lichte und von der
Finsternis, und aus diesem Aufgefangenen, dessen, ich moéchte sagen Hinter-
grund nur die Gestalten sind, aus dem entsteht eigentlich erst das Rem-
brandtsche Kunstwerk. Wer aso in dem Rembrandtschen Kunstwerk sucht,
was das Bild gerade darstellt, der sieht nicht das wirkliche Kunstwerk. Der
dlein sent das wirkliche Kunstwerk bei Rembrandt, welcher dagenige, was
ausgegossen ist Uber die Gestalten, die nur Gelegenheit dazu sind, dal3 sich
etwas ausgieldt, der dieses Ausgegossene betrachtet. Und dann ist das Feine,
Intime, Interessante gerade in diesen Schopfungen der mittleren Zeit - das
konnen wir ja alerdings in diesen Bildern nicht zeigen, weil de nicht Farben
haben —, in dieser mittleren Zeit des Rembrandtschen Schaffens, da ist insbe-
sondere interessant, wie wirklich die Farbenschdpfungen von Hell-Dunkel auf
seinen Bildern sind, wie man Uberall sieht, dal3 sich die Farben herausgebaren
aus dem Hell-Dunkel. Und das wird in ihm so feste klinstlerische Anschau-
ung, dald3 gegen das Ende seines Wirkens, ich mochte sagen die Farbe Uber-
haupt ganz zuricktritt und die ganze Malerel fir ihn das Problem des Heil-
Dunkels wird.

Dabei liegt in dem, was sich so durch Jahrzehnte in ihm zum Dasein ringt,
etwas ungeheuer menschlich Ergreifendes. Denn man kann nicht leugnen:
Rembrandt war urspriinglich veranlagt geniaisch, kinstlerisch, aber noch nicht
tief, nicht in die Tiefe der Dinge gehend. Was er urspringlich schuf - es hatte
schon seine Grolde, aber es fehlt in gewisser Beziehung die Tiefe. Da war es
denn, dai3 er - 1642 war es wohl — einen schmerzlichen Verlust fur sein Leben
hatte; er verlor dazumal seine Frau, die er so innig liebte, mit der er so verbun-
den war, die fur ihn wirklich ein zweites Leben darstellte. Aber dieser grof3e
Verlust wurde fir ihn gerade die Quelle einer unendlichen seelischen Vertie-
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fung. So zeigt es sich denn, dal3 gerade von dieser Zeit an sein Schaffen an Tiefe
gewinnt, unendlich seelenvoller wird, ds es vorher war. Und zu dem genialen
Rembrandt tritt dann auch der in sich selbst vertiefte Rembrandt. Wenn man so
Rembrandt tberschaut, so mul3 man sagen: Er ist eigentlich erst so recht der
Maler des beginnenden finften nachatlantischen Zeitraumes. Denn wir wissen
es ja Man trifft den Grundcharakter dieses flnften nachatlantischen Zeitrau-
mes, wenn man sagt, dal3 sich in ihm besonders die Bewul3tseinsseele zum Da-
sain ringt. Das bedingt fir die Kunst, dal3 der Kinstler aul3erhalb der Objekte
steht und objektiv die Welt auf sich wirken 83, aber dal? in seinem Hinschauen
ein Universelles liegt; sonst wirde er ja aus dem menschlichen Egoismus heraus
schaffen. Aber in diesem Gegenlberstellen, Sich-Gegenlberstellen dem Men-
schen auch ads einem Objekte liegt zugleich die Moglichkeit, unendlich viees zu
sehen, was vorhergehende Zeiten nicht sehen konnten. Was hétte denn (ber-
haupt die ganze Kunst fur einen Sinn, wenn se nur die Wirklichkeit wieder-
geben wirde so, wie die Menschen Se sehen? - Gerade dagenige soll die Kunst
wiedergeben, was im gewohnlichen Leben nicht gesehen wird. Es ist natdrlich,
dawir es mit dem Zeitraum zu tun haben, der die Ausbildung der Bewul3tseins-
sedle gibt, dal3 der Mensch vor dlem auf den Menschen selber hin gerichtet i<,
auf dagenige, was sich durch den Menschen aussprechen 1&a3t. Wenn der dte
Kinstler, der Klnstler des vierten nachatlantischen Zeitraumes, wie ich es Ih-
nen oft charakterisiert habe, mehr aus dem inneren Sich-Erfihlen heraus ge-
schaffen hat, aus dem inneren Sich-Erleben heraus, schafft der Kinstler des
funften nachatlantischen Zeitraumes aus dem Anschauen heraus. Und
Rembrandt ist der entschiedenste Anschauungskiinstier. Aber dies gibt fur den
Menschen kinstlerische Selbsterkenntnis, und ich glaube, dal3 man durchaus
nicht auf etwas Zufdliges hinweist, wenn man auf die Tatsache hinweist, dal3
Rembrandt so viele «Selbstbildnisse» gemacht hat. Ich glaube, dal3 das einen tie-
fen, einen bedeutungsvollen Sinn hat, dal3 er immer wieder und wiederum
kinstlerische Selbsterkenntnis suchen mufdte, nicht blof3, weil ihm die eigene
Gestalt das bequemste Modell war - 9e war ja nicht das schonste, denn
Rembrandt war kein schoner Mensch -, sondern weil es sich ihm darum handel-
te, den Zusammenklang degenigen, was im Inneren lebt, mit dem, was man von
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aul3en beobachten kann, gerade da immer mehr und mehr zu verspiiren, wo es
sich beobachten a3, ndmlich am Selbstportrét. Einen tieferen inneren Grund
hatte es wohl, dal’ der erste grole Maler des funften nachatlantischen Zeit-
raumes so viele Selbstportrats machte.

So konnten wir noch lange in einzelnen Bemerkungen Uber Rembrandt
sprechen. Aber dles das wirde nichts anderes liefern kdnnen, ds darauf auf-
merksam zu machen, wie Rembrandt wirklich eine isolierte Erscheinung ist,
aber in sainer Isoliertheit schafft aus dem Quellenborn des mitteleuropéischen
Geistesdebens heraus, gerade aus dem heraus, was so charakteristisch ist fur
dieses Geistesleben: hinzuschauen auf die Wirklichkeit, aber nicht mit einem
Blick, der nur redlistisch die Wirklichkeit sehen will, sondern mit einem Blick,
der sich befruchtet mit dem, an dem sich der Blick Uberhaupt befruchten
kann - mit der elementaren wogenden Welt, also beim Maler mit Hell-Dunkel
auf den Farbenwogen, um an der auf3eren Wirklichkeit nur die Gelegenheit zu
haben, dieses Weben und Leben im Hell-Dunkel und in der Farbenwelt
entwickeln zu konnen.

Und nun wollen wir sehen, wie sich das bei Rembrandt verfolgen 1&03t,
wenn wir einzelne charakteristische seiner Bilder auf unsere Sede wirken
lassen. Dies ist eine «Darstellung Jesu im Tempel».

4% Rembrandt Smeon im Tempd

Se werden ja gleich bel diesem Bilde sehen, wie sich das in der Wirklich-
keit zeigt, was angedeutet worden ist. Man mul3 immer nur im Auge behalten
bei Rembrandt, dal3 man, steht man dem farbigen Bilde gegenlber, auch
durchaus das Gefluhl hat, dal3 aus der Farbe heraus lebt, was schon im Hell-
Dunkel veranlagt ist. Man wird, wenn man dieses und andere Bilder aus der
biblischen Geschichte, die er gemalt hat, auff seine Sede wirken 1&63t, schon den
Unterschied bemerken, den zum Beispid Rembrandt zeigt gegentiber, nun,
sagen wir Rubens oder auch den italienischen Malern. Be ihnen haben wir es
tberall zu tun mit solcher Wiedergabe der biblischen Gestalten, welche auf der
Legende beruhen. Bae Rembrandt haben wir es zu tun mit der Wiedergabe der
biblischen Gestalten, die hervorgegangen sind aus einer Personlichkeit, welche
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die Bibel selbst las. Bedenken wir, dal3 die Zeit, in die Rembrandts Schaffen
hineinfiel, ja gerade mehr oder weniger der Hohepunkt derjenigen Zeit war, in
welcher der Katholizismus, der Jesuitismus namentlich, darauf aus war, den
grolRen Kampf aufzunehmen gegen alles Bibellesen. Bibellesen war dazumal
verpont; man durfte die Bibel nicht lesen. Hier auf diesem holléndischen
Grund nun, der sich eben frei gemacht hatte von sidlichen Einflissen, auch
von sudlicher Herrschaft, hier entwickelte sich der Drang, zur Bibel selbst zu
gehen. Und aus dem Erleben mit der Bibel selbst - nicht blof3 mit der katho-
lischen Legende - sehen wir dasjenige heraus entstehen, auf das Rembrandt
so wunderbar sein Hell-Dunkel strahlen lalt. Das Bild ist etwa aus dem
Jahre 1628.

497 Rembrandt Smson und Ddila
Das Bild ist ebenfalls aus dem Jahre 1628.
498 Rembrandt Christus in Emmaus

Das ist ein Jahr spéter, 1629.
Nun haben wir an erstes «Selbstbildnis» von Rembrandt:

528 Rembrandt Sedbstbildnis, um 1629 (Den Haag)

Esist bei ihm die Anordnung selbst der Kleidung so, daf3 er in entsprechen-
der Weise sein Hell-Dunkel zur Entwickelung bringen kann. Spéater hat er sogar
sehr geliebt, einen Metallkragen anzuwenden, auf dem das Licht glitzert.

499 Rembrandt Die Heilige Familie
Eine «Heilige Familie», von 1630 oder 1631.

500 Rembrandt Nicolaes Ruts

Das ist nun ein Portréatbild, welches ja durchaus Ihnen das bestatigen wird,
was ich gesagt habe, Ihnen zugleich aber auch zeigen wird, wie gerade unter
diesem Einflul® der kinstlerischen Art der Auffassung - also trotzdem etwas
durchaus verwendet wird, was die Wirklichkeit in die Phantasie hinaufhebt -
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ungemein tief bedeutsam das Seelische an die Oberflache tritt. Es ist das
Bildnis von Nicolaes Ruts, 1631.

501 Rembrandt Frauenbildnis
502 Philips Koninck (Rembrandt-Schule) Der Philosoph

Eine reinste Hell-Dunkel-Studie, an der man empfindet eben dasjenige,
was ich versuchte, lhnen ganz in Klrze zu charakterisieren, dal3 das eigent-
liche Kunstwerk dasjenige ist, zu dem all das, was hier um die Gestalt herum
ist, die Architektur und so weiter, nur die Veranlassung gibt; das wirkliche
Kunstwerk ist die Lichtverteilung.

556 Rembrandt Der barmherzige Samariter

503 Rembrandt Die Ruhe auf der Flucht

504 Rembrandt Alte Frau

505" Rembrandt Die Anatomie des Professors Tulp
506 Rembrandt [7] Selbstbildnis mit Saskia

Nun haben wir ein Bild Rembrandts mit seiner Frau Saskia vor dem Spiegel
[506].

507 Rembrandt Selbstbildnis mit Saskia auf dem Schofd
522 Rembrandt Saskia mit der roten Blume

Noch ein Bildnis von Rembrandts Frau.
508 Rembrandt Bildnis enes Orientalen

Es ist sehr interessant, was Herman Grimm erlebt hat und erzahlt. Er hat
ja das Kinetoskop in den Universitatsunterricht eingefiihrt. - Nun zeigt es sich
ja auch bei anderen Gelegenheiten, wieviel man gewinnen kann durch
Lichtbildapparate in der Auffassung kunstlerischer Werke. - Bel einer Rem-
brandt-Vorlesung bekam Herman Grimm die Bilder etwas spat, so dafl3 die
Vorlesung beginnen mufdte, und er hatte selber die Sache noch nicht gepruft,
entwickelte also die Bilder, indem er sie selber erst sah, und besprach sich mit
seinen Zuhorern, unter denen stets dltere Leute waren. Und nicht wahr, wah-
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rend sonst die Horsdle ja beleuchtet sind und mehr oder weniger Aufmerk-
samkeit herrscht, manchma mehr, manchmal weniger, da trat in diesem un-
gewohnlichen Zustand - der HOrsaal war ja verfinstert - etwas ein bel der
damaligen Vorfihrung von Rembrandt: Die Zuhotrer - durchaus Leute, die
schon etwas wuldten von diesen Sachen - mufdten immer wieder betonen, so
erzahlt Herman Grimm selbst, wie, hervorgerufen durch die tbrige Dunkel-
heit, durch die Art, wie das Lichtbild wirkt - wie man wirklich durch die
Lebendigkeit, die Rembrandt erreicht, das Gefiinl hatte, dal} sch eine solche
Gestalt unmittelbar unter den Anwesenden befindet. Se it hereingestellt. -
Und wirden Se sich auch noch dieses notwendige Beiwerk hier wegdenken,
wurden wir nur das Lichtbild haben, dann wirden wir auch besonders klar
und deutlich das haben, wie einfach um einen vermehrt ist unsere Menschen-
zahl hier - so energisch lebt das unter uns. Und das it eben gerade bel
Rembrandt erreicht, dal3 er hineinstellt seine Gestalten in das, in dem ja der
Mensch immer drinnen steht, nur wird er sch dessen nicht bewufdt, namlich
in das Hell-Dunkel. Dieses gemeinsame Hell-Dunkel, das gief er aus Uber die
Gestalten, und deshalb stellt er dle saine Gestalten in die Wirklichkeit hinein.
Er it nicht ein Schaffer, indem e nur so hineinstellt seine Gestalten in das
Hell-Dunkel, sondern er stellt Se in das Lebendige hinein, indem e mit sai-
nem Hell-Dunkel ein Gemeinsames mitgibt und in diesem etwas gibt, in dem
der Zuschauer auch lebt. Das ist so das Bedeutende bei ihm gerade.

509 Rembrandt Die Kreuzabnahme

Hierinnen sehen Sie, was ich Se bitte zu berticksichtigen, eine Art von
Anlauf zu einer Komposition. Aber man wird doch sagen miissen: Die Kom-
position ds solche it ziemlich verunglickt und entspricht jedenfalls nicht
dem, was man in stidlicher Kunst das Kompositionelle nennt. Sehen Se dage-
gen auf das eigentlich Rembrandtsche, wie wir es charakterisieren mufdten, so
werden Se auch hier wirklich tberall in der Vertellung der Lichtmassen sehen
unendlich Geheimnisvolles heraussprechen aus dem Bilde. Die Komposition
it wirklich nicht sehr bedeutend; aber dennoch macht das Bild enen aul3er-
ordentlich tiefen Eindruck, wie ich glaube. - Zeigen wir gleich das néchste:
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510 Rembrandt Die Grablegung, 1639
511 Rembrandt Die Auferstehung, 1639

Diese Bilder (510, 511) fuhre ich Ihnen hier vor, obwohl ich eigentlich das
nachste Bild (512) hier zeigen mifdte. Aber ich bitte Sie, sich gerade diese zwel
Bilder anzusehen und sie dann zu vergleichen mit dem, das folgen wird, das
aber der Zeit nach diesen zwei Bildern héchstwahrscheinlich vorangegangen
ist. Ich moéchte daran anschaulich machen, indem ich diese zwei Bilder vor-
wegnehme, wie Rembrandt in dieser Zeit - es liegen etwa zwel Jahre zwischen
diesen Bildern und dem dritten, das dann folgen wird - sich wirklich vervoll-
kommnet hat. Er war ja fortwahrend, wie ich sagte, ein Ringender. Wenn wir
diese Bilder und das néachstfolgende

512 Rembrandt Die Himmelfahrt Christi, 1636

vergleichen in bezug auf Verinnerlichung, so sehen wir, wie Rembrandt gestie-
gen ist in diesen drei Jahren.

Dieses Bild hétte ich also zeitlich eigentlich anreihen missen an die
«Kreuzabnahme» (509) und dann wirden wir zu der «Grablegung» gekom-
men sein, die tatsdchlich einen Ruck nach vorwarts bedeutet:

510 Rembrandt Die Grablegung, 1639

Damit sind wir schon gegen das Jahr 1640 in Rembrandts Schaffen heran-
gekommen oder wenigstens in die letzten der dreil3iger Jahre.

513 Rembrandt Die Predigt des Johannes d. T.

514 Rembrandt Die Opferung Isagks

515 Jan Victors (Rembrandt-Schule) Abraham bewirtet die drei Engel
516 Rembrandt Der Erzengel Raphael verldt den Tobias

517 Rembrandt Susanna im Bade

520 Rembrandt Die Hochzeit des Samson

Nun zwei Proben Rembrandtscher Landschaften:
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518 Rembrandt Gewitterlandschaft mit dem barmherzigen Samariter
519 Rembrandt Gewitterlandschaft mit Bogenbriicke

Daran anschliefl3end:

521 Rembrandt Die Heimsuchung der Maria

522 Rembrandt Saskia mit der roten Blume
Das nachste Bild wird gewohnlich genannt «Die Eintracht des Landes».

524 Rembrandt Die Eintracht des Landes

Nun haben wir hier eines derjenigen Bilder, die ja zu den beriihmtesten
von Rembrandt gehéren, der «Aufzug der Amsterdamer Blrgergarde»,

525 Rembrandt Aufzug der Amsterdamer Birgergarde («Die Nachtwache»)

die Schitzenkompanie - eine ganze Menge von Gestalten. Solche Bilder
haben auch andere Maler gemalt in dieser Zeit, wenigstens in dieser Art; aber
hier bei Rembrandt haben wir ja eines in besonderer Vollendung. Solche
Bilder zeigen im besonderen, wie der Maler wurzelt in seinem Volkstum. Die
ganze Gesellschaft, irgendeine Gilde oder dergleichen, zusammengehdrige
L eute eines Standes, Berufes und so weiter, sie haben sich dieses Bild bestellt;
jeder zahlte seinen Anteil daran. Derjenige, der hier auf diesem Bilde nur den
halben Kopf zeigt, der war dann natlrlich sehr bdse, da gab es sehr viele
Verdriefdlichkeiten fir Rembrandt dadurch, dal3 einer sich nicht in seiner
vollen Herrlichkeit darauf sah. Das Bild, das also den Aufzug der Schitzen-
garde in der Nacht zeigt - die «Nachtwache» wirden wir sagen -, zeigt
gerade in der allerschonsten Weise, wie Rembrandt fortgeschritten ist in der
wunderbaren Ausarbeitung des Hell-Dunkel-Bildes. Und nun sind wir un-
mittelbar an dem Zeitpunkt angekommen, den man eben mit Recht als den
Zeitpunkt der Vertiefung Rembrandts auffassen kann. Dieses Bild ist schon
1642 entstanden; in das Jahr 1642 fdlt auch der Tod der Frau, die wir vorhin
hier im Bilde, im Gemalde gesehen haben (522) und auf den Bildern mit ihm
zusammen (506, 507).
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523 Rembrandt [ Die Dame mit dem Facher
526 Rembrandt Die Heilige Familie

Ich glaube, man kann gerade an diesen Bildern eine gewisse Abgeklartheit
empfinden, indem man fortschreitet von friheren zu diesen Bildern.
Nun wollen wir einige «Selbstbildnisse» nacheinander zeigen:

530 Rembrandt Selbstbildnis, 1645

Ein anderes:

531 Rembrandt Selbsthbildnis, 1657 (Dresden)
Und noch ein weiteres:

532 Rembrandt Selbsthildnis, 1660 (London)
Dann haben wir eine «Anbetung»:

527 Rembrandt Die Anbetung der Hirten
Und dann das bekannte Blatt:

563 Rembrandt Der Leser am Fenster (Jan SX)

Nun bitte ich Sie, dieses in seiner Anspruchslosigkeit, mdchte ich sagen,
eines der besonders charakteristischen Bilder zu beachten, bel dem das Subjekt
selber dazu benltzt ist, um im Lichte den Leser zeigen zu kénnen, so dal3 hier
gewissermalden das Licht selber zum Inhalte gemacht ist, auch zum novellisti-
schen Inhalte.

534 Rembrandt Susanna und die belden Alten
535 Rembrandt Bildnis enes Mders

Und nun haben wir wiederum einen «Christus in Emmaus»:
536 Rembrandt Christus in Emmaus

Das Bild ist von einer ungeheuren Innigkeit. - Wir sind nun schon an-
gelangt beim Jahre 1648.
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537 Rembrandt Die Vidon des Danidl
Das ist ein Bildnis von Rembrandts Bruder:

538 Rembrandt Rembrandts Bruder Adrian (?)
539 Rembrandt [7] Christus und die Ehebrecherin

Aufmerksam darauf zu machen ist, daf} bel den weitaus meisten Bildern
Rembrandts Christus durchaus nicht schon ist.

540 Rembrandt Junge Frau vor dem Spiegd

Und nun dieses wunderschone Rembrandtbild: die Frau, die eben das
Buch aufmacht, um zu lesen:

541 Rembrandt Lesende ate Frau
542 Willem Drost (Rembrandt-Schule) Geharnischter Mann

Nun das feine Bildchen von dem Sohn Titus:
543 Rembrandt Rembrandts Sohn Titus
Der sogenannte «Polnische Reiter»:

544 Rembrandt Der polnische Reiter

Was Rembrandt ist, man wirde es zum Beispiel sehen, wenn man neben
diesem Bilde hétte, sagen wir ein Bild von Rubens, auf dem ein Rol} ist; dann
wirde man sehen den ganzen Unterschied in der Auffassung des Rembrandt
und des Rubens. Dieses Pferd lauft; es ist wirklich ein Iebendiges Pferd. Kein
Rubenssches Pferd lauft wirklich.

544a"  Peter Paul Rubens Philipp I1. von Spanien zu Pferde

Man glaube aber nicht, dal3 das nicht zusammenhéngt mit der Auffassung
aus dem Lichte heraus. Derjenige, der auf die Anschauung hinarbeitet und
wiedergeben will die Wirklichkeit, der wird niemals etwas anderes geben kon-
nen as die erstarrte Form im Grunde genommen doch; selbst wenn malerisch
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noch so viel erreicht wird, wird doch immer auch ein bi3chen von dem er-
reicht, was man nennen konnte: es ist ein bil3chen Starrkrampf Gber dem
Ganzen ausgegossen. Derjenige, der den Augenblick festhdlt in dem webenden
Elemente, in der sich regenden Umgebung, also nicht aus der auleren Wirk-
lichkeit heraus schafft, sondern die Gestalten in die Wirklichkeit hineinstellt,
namlich in die elementarische Welt, der bringt den Eindruck des Bewegten
zustande;

544 Rembrandt Der polnische Reiter

545 Rembrandt Der Arzt Arnold Tholinx

546 Rembrandt Jakob segnet Manasse und Ephraim

547 Rembrandt Die Anbetung der Koénige

8 Rembrandt [ Alte Frau, sch die Fingerndgel schneidend

Nun sehen Se einmal: Schneidet nicht diese alte Frau wirklich sich die
Nagel?

550 Rembrandt Geil3ung
551 Rembrandt Jakob ringt mit dem Engd
552 Rembrandt DasMahl desJulius Civilis («Die Verschworung der Bataver»)

Julius Civilis, der Fuhrer der Bataver gegen die ROmer.

549 Rembrandt Die Dame mit dem Straufenfacher
553 Rembrandt Die Staalmeesters

Nun haben wir hier wiederum ein solches Bild, das auf gemeinsame Be-
stellung der hohen Herren, die darauf sind, gemalt ist, das aber deshalb trotz-
dem zu den grofdten Meisterwerken von Rembrandt gehort. Sehen Se nur, in
welcher ungeheuren Einfachheit die hohen Herren sind, digjenigen Herren,
welche die Aufgabe hatten, die gemachten Tuche zu untersuchen und die Sie-
gd darauf zu dricken zum Zeichen, dal3 die Tuche in Ordnung sind, aso die
eigentlichen Vorsteher der Tuchmachergilde, die Staalmeesters. Die bezahlten
selbstverstandlich gemeinsam dieses Bild; aber hier muldte Rembrandt, da dies
besonders hohe Herren waren, darauf Ricksicht nehmen, dal3 kein Gesicht
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verdeckt war, sondern jedes Gesicht ordentlich hervortrat. Das ist aber auch
bei aller hohen kunstlerischen Vollendung dieses Bildes erreicht. Soweit sind
ja die Herren doch nicht gegangen, wie die sezierenden Universitatsprofesso-
ren der «Anatomie», von denen einer einen Zettel in der Hand hat, auf dem
ihre Namen stehen.

505 Rembrandt Die Anatomie des Professors Tulp

554 Rembrandt Bildnis einer aten Dame (Margaretha de Geer)
Wiederum ein Selbstbildnis:

533 Rembrandt Selbstbildnis, 1663 (London)

Und dann noch ein Werk aus dem hohen Alter Rembrandts:
555 Rembrandt Die Ruckkehr des verlorenen Sohnes

Nun mochte ich Thnen noch das bekannte «Faustbild» zeigen:

564 Rembrandt Doktor Faust

Wenn man dieses sieht, dann denkt man an das, was ich in einer dieser
Betrachtungen angefiinrt habe: wie Goethe dieses «Weben im Lichte» selber
ads dem 16. Jahrhundert angehérig in seinem «Faust» beschreibt, wie es aber
von Rembrandt schon friher gezeigt worden ist.

Ich moéchte durchaus bemerken, dal3 es, um Rembrandt voll kennenzuler-
nen, auch notig ist, sich in seine Radierkunst einzulassen - wie Uberhaupt die
besondere Vorliebe, besondere Hingebung fur die Radierkunst durchaus jener
Stromung angehort, der sich Rembrandt mitteilen wollte —, und dal3 er as
Radierer durchaus so grof3 und bedeutend dasteht wie as Maler.

Rembrandt, Radierungen

558 Die «Grole Kreuzabnahme»
557 Der Zinsgroschen

559 Ecce homo

567 Christus am Olberg
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565 Christus heilt die Kranken («Hundertguldenblatt»)

Das ist das sogenannte «Hundertguldenblatt»: «Kommet her zu mir alle, die
ithr mihselig und beladen seid ...».

Wir sehen darauf, wie nun wirklich das Schone der Rembrandtkunst ge-
rade in diesen charakteristischen Gestalten, die um die Christusgestalt herum
sind, zum Ausdruck kommt.

556 Rembrandt Die dre Kreuze

Und jetzt wollen wir zu den lhnen gezeigten Selbstbildnissen noch eines
hinzufligen als Schluf3bild, ebenfalls eine Radierung:

529 Rembrandt Selbstbildnis mit aufgestitztem Arm, 1639

Wir konnten heute in Rembrandt und seiner grof3en Verschiedenheit von
dem, was wir vorher gesehen haben - denn eigentlich haben wir ja nur auf-
leuchten sehen dasjenige, was bei Rembrandt in besonderer H6he erscheint,
bei Direr -, wiederum einen ganz anderen Kunstler sehen as digenigen wa-
ren, die wir kennengelernt haben, allerdings wieder einen einzigartigen, der,
wie ich sagte, isoliert dasteht. Es ist wohl ganz besonders reizvoll, in dieser
fortlaufenden Kunstbetrachtung sich einzulassen gerade auf das Charakteristi-
sche im individuellen Schaffen der einzelnen Personlichkeiten. Und Rem-
brandt ist besonders geeignet, den Blick zu werfen auf dieses Unmittelbar-
Individuelle einer starken, einer kraftigen, einer gewaltigen Personlichkeit, die
da herausleuchtet aus dem 17. Jahrhundert. Und in einer solchen Zeit, wie die
jetzige es ist, mag es schon ganz bedeutsam sein, hinzublicken in eine solche
Zeit, in der neben Verwdstung, die in Europa Platz gegriffen hat, ein unmit-
telbares Schaffen stattfindet aus einer Menschenseele heraus, von der man
schon glauben darf, dal? se mit den urspriinglichen Elementen des Welten-
daseins in einem unmittelbaren Zusammenhang steht. Hoffentlich gelingt es
uns, solange wir noch hier zusammen sein kdnnen, auch noch einiges andere
Ihnen aus der Fortentwickelung der Kunst zeigen zu koénnen.
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Das auftretende Wirken der Bewuldtsainsseele in der Kunst
des funften nach atlantischen Zeitraums:

NIEDERLANDISCHE MALEREI
vornehmlich des 15. Jahrhunderts

Dornach, 13. Dezember 1916

Wir werden lhnen heute eine Reihe von Bildern vorfiihren, welche einen Tall
der Entwickelung der niederlandischen Malerei, der niederlandisch-flandri-
schen Malerdl, in die Zeit des 15. Jahrhunderts herein bis zum Beginn des 16.
Jahrhunderts zeigen sollen. Wir weisen damit gerade auf einen in inner-
geschichtlicher Entwickelung auch allerwichtigsten Zeitpunkt in der Kunst-
entwickelung hin. Das kdnnen Se ja vor alen Dingen daraus ersehen, dald wir
damit in bezug auf die Kunstentwickelung unmittelbar in der Zeit stehen nach
dem Anbruch des finften nachatlantischen Zeitraumes, also degenigen Zeit-
raumes, der berufen ist, herauszugestalten aus der Menschheitsevolution ales
dagenige, was zusammenhangt mit der Entwickelung der Bewuldseinsseele.
Und wenn man es nur einigermal3en dahin gebracht hat, kein nach modernem
Zuschnitt gebildeter Kunsthistoriker zu sein, so wird man vielleicht wenig-
stens ein elementares Verstandnis entgegenbringen koénnen demjenigen, was
sich gerade an einer charakteristischsten Stelle wie in diesem Abschnitt «Nie-
derlandische Malerel» kinstlerisch so zum Ausdruck bringt, dal3 man in jeder
Einzelheit sieht dieses Wirken, dieses auftretende Wirken der Bewul3tseins-
sedle. Wenn man allerdings ein nach modernstem Zuschnitt gebildeter Kunst-
historiker ist, wozu ja selbstverstandlich gehdrt, da? man einen solchen
Kunsthistoriker wie Herman Grimm fir einen ganz untergeordneten Geist
ansieht, [beziehungsweise] wenn man ein solcher Kunsthistoriker zu sain nicht
das Ungllck hat, so wird man, selbst wenn man gar nichts weil3 von den
Gesetzen der Impulse, die wir kennengelernt haben in der Geistes
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entwickelung fur die Menschheitsevolution, finden, dal3 gerade in der Kunst-
entwickelung die wunderbarste Bestatigung liegt fir dagenige, was Geistes-
wissenschaft, sagen wir namentlich fur die Unterschiede des dritten, vierten,
funften nachatlantischen Zeitraumes aufweist. Und es ist interessant zu sehen,
wie langsam und alméahlich in den Jahrhunderten dieser Zeitrdume heraus-
kommt, was heute eigentlich ads das Grundgerist der Kunstanschauung an-
zusehen ist, und wie die einzelnen Elemente dieses Grundgerustes an den
verschiedensten Stellen der Menschheitsentwickelung herauskommen.

Sehen Se, wenn wir zuriickgehen in der zeichnerischen, in der maleri-
schen Darstellung, so finden wir, dal3 zum Beispid die Gesetze der Raum-
behandlung wirklich durch ungeheure Anstrengungen der Menschenseele erst
herausgekommen sind. Daher ist die dtere zeichnerisch-malerische Darstel-
lung so, dal3 se in unserem heutigen Sinne eigentlich nicht eine bildnerische
Kunst darstellt, sondern, man mochte sagen nur die auf eine Flache fixierte
Novellistik ist, eine auf eine Flache fixierte Erzahlung. So kénnte man selbst
Darstellungen noch gar nicht lang hinter uns liegender Zeiten nennen. Ich
werde, ohne vid auf historische Gesichtspunkte einzugehen, nur im algemei-
nen heute ein paar Gesichtspunkte angeben. Man kann wahrnehmen, wie man
in solchen dlteren Zeiten, ohne Rucksicht zu nehmen auff Raumdarstellungen,
einfach im Auge hat, irgend etwas, was man auch erzéhlen kann, darzustellen,
und wie man, was man darstellt, eben einfach auf der Flache fixiert, so daf3
nebeneinanderstehen die erzdhlten Dinge auf der Flache. Wir wirden von
unserem Gesichtspunkte aus dieses ja nur ds eine Art lllustration heute an-
sehen konnen und wirden heute sogar schon von der lllustration wiinschen,
dal? se nicht so vorgeht, Anordnung des Erzéhlten, des Dargestellten auf der
Flache zu geben.

Eine nachste Stufe besteht darin, da3 man versucht, in alereinfachster
Wese die Raumanordnung zu fixieren, indem man das Prinzip der sogenann-
ten Uberschneidung einfiihrt, das heiflt, Veranlassung nimmt, das Sichtbar-
werden zu verwenden: etwas deckt ein anderes zu, ist aso Vormann; das
andere ist hinten. Da wird dann schon die Flache dazu benitzt, durch die
Uberschneidung die Tiefendimensionen wenigstens anzudeuten.
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Eine néchste Stufe ist digenige, die man so charakterisieren kann, daf
man die einzelnen Figuren gegeneinander vergrofRert und verkleinert, wo-
durch man schon dem Rechnung tréagt, dald das, was grofer erscheint, mehr
vorne ist, das, was kleiner erscheint, mehr rickwarts ist. Wenn wir nun
zuriickgehen in den dritten nachatlantischen Zeitraum, so finden wir, dal3
eine Raumbehandlung durchaus noch nicht vorhanden ist in dem Sinne, wie
wir heute von Raumbehandlung sprechen, dal3 entweder die Anordnung in
der Flache eingehalten wird oder dal3 der Raum verwendet wird, um den
Gedanken auszudrlcken. Und das reicht dann noch herein in den griechisch-
lateinischen Zeitraum. Wir kbnnen da in diesem Zeitraum finden, wie ent-
gegen der Art, wie man die Dinge sieht, gewisse Figuren, die augenscheinlich
vorne, also dem Zuschauer ndher gestellt sein mussen, kleiner sind als Figu-
ren, die vom Zuschauer weiter entfernt sind. In dieser dlteren Zeit gibt man
sich etwa einer solchen Behandlung hin: Wenn wir zum Beispid im Hinter-
grund einen Konig postiert sehen, im Vordergrund die Untertanen, so macht
man die Untertanen kleiner. Se sind nicht raumlich kleiner, aber se sind
nach der Anschauung der Menschen dem Gedanken nach kleiner - dso stellt
man se vorne hin und macht sie kleiner. Das aber bildet dann den Ubergang
ZU etwas, was wir in der dlteren Zeit sehr haufig finden kdnnen und was wir
nennen konnen die umgekehrte Perspektive im Verhdltnis zu dem, was wir
Perspektive nennen. Be der umgekehrten Perspektive missen wir uns vor-
stellen, dal3 die Dinge so fixiert werden, wie de irgendeine Figur im Bilde
selbst sieht. Da konnen also die vorderen - fir uns vorderen - Gestalten
kleiner sain ds die rickwartigen Gestalten, wenn eine rlckwartige Gestalt ds
digenige vorgestellt wird, welche eigentlich das Ganze anschaut. Dann muf3
sch aber der Anschauer einer solchen Darstellung vollkommen ausschalten;
er muld sich wegdenken oder er mul3 sich gewissermal3en in das Bild hinein-
denken, in die Gestalt, in die Personlichkeit hineindenken, die ds digenige
gedacht wird, welche das Ganze anschaut. Wir haben es dso da zu tun mit
einer unpersonlichen Perspektive. Eine solche unpersonliche Perspektive war
noch angemessen dem vierten nachatlantischen Zeitraum, in dem die
Bewuldtseinsseele in der Art, wie se bewuldt spdter geboren wurde, noch
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nicht geboren war. Der Mensch des fiinften nachatlantischen Zeitraumes
kann sich nicht selber vergessen, sondern er mul3 eine Darstellung verlangen,
die af seinen Augenpunkt hingeordnet ist. Daher tritt eigentlich die strenge
Kunst der Perspektive auf den Augenpunkt des Anschauers hingeordnet erst
auf mit Brunellesco, mit dem die Renaissance im wesentlichen beginnt.

Nun kann man sagen: In diesem Zeitpunkt wird eigentlich erst das, was
wir heute Perspektive nennen, richtig eingeftihrt in die Kunstbehandlung. Und
der Siden ist aus den Impulsen heraus, die ich lhnen be friheren solchen
Betrachtungen gekennzeichnet habe, der Erfinder der Perspektive. Denn dem
Sliden kommt es an auf Hinordnung, Anordnung in die Raumesverhéltnisse
hinein; dem Slden kommt es an auf das Extensive. Daher ist er auch vor dlen
Dingen in der Kunst des Kompositionellen zur Mesterschaft geeignet. Und so
sehen wir denn spdter, von der Renaissance befruchtet, im Siden das
kompositioneile Element im Zusammenhang mit dl dem, was ich schon dar-
gestellt habe ds das Eigentliche emporkommen und bis zur hohen Vollendung
kommen. Damit aso wird etwas in der Kunst zum Ausdruck gebracht, was
man nennen kann Zusammenfassung von Wesenheiten im Raume so, dal}
dabei der Mensch ds Beschauer mitgedacht wird, wie es entspricht dem Zeit-
dter, in dem die Bewul3tseinsseele geboren wird, das heifldt, der Mensch sainer
selbst bewul3t wird.

Nun sehen wir im Siden und in dl dem, was mit der stidlichen Kultur so
zusammenhangt, wie ich es schon dargestellt habe, dieses Prinzip der Perspek-
tive so auftreten, dald wir sehen: es wird naturgemald aus dieser Stdkultur
heraus eigentlich richtig entwickelt. Dagegen wird ein anderes Prinzip im
Norden entwickelt, und wir sehen es, ich mdchte sagen im Status nascend,
iIm Momente des Entstehens, wenn wir den Blick hin richten auf die Brider
van Eyck.

Wenn wir den Blick richten auf die Briider van Eyck, zundchst auf Hubert
van Eyck, dann auf seinen Bruder Jan van Eyck, so sehen wir in ihnen das-
jenige auftreten - allerdings noch in ener ganz anderen Form -, was spéter so
herauskommt, wie ich es lhnen charakterisieren konnte zum Beispie be
Rembrandt. Aber wir sehen dieses Prinzip herauswachsen aus dem mittel-
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europdisch-nordischen Elemente; und solche Dinge dricken sich ja auch
durch aufere, ich mochte sagen reale Symbole aus. In Brunellesco hat man den
eigentlichen Erfinder der neuzeitlichen Perspektive zu denken. Denn die dtere
Perspektive, wie se den griechischen Reliefdarstellungen zugrunde liegt, die
hat zum Beispid nicht dagenige, was man einen Fluchtpunkt nennt, sondern
eine ganze Fluchtlinie; so dal3 also nicht die Sache so dargestellt wird, wie
wenn in einem Punkte zusammenlaufen wrde, was man Uberschaut, sondern
in einer ganzen Fluchtlinie; darin ist sogar der radikale Unterschied der dlteren
Perspektive gegenlber der neuzeitlichen Perspektive, der Perspektive des finf-
ten nachatlantischen Zeitraumes zum Ausdruck gekommen. Wie nun im SU-
den durch Brunellesco die Perspektive gefunden wird, so wird im Norden -
und es ist ja nicht blol3 eine Tradition, sondern es ist etwas tief Wahres daran
- die Olmalerei gefunden. Und wenn auch nicht Hubert van Eyck dlein die
Olmalerei gefunden hat, so ist es doch so, daRR in dem Zeitalter und aus dem
Milieu heraus, aus dem er geschaffen hat, diese Olmalerei gefunden worden
ist. Was heildt denn das aber eigentlich? Woher kommt so etwas? Denn die
Olmalerei wird dann ja nach dem Sliden getragen. Die Perspektive wird von
der sudlichen Kunst nach dem Norden genommen, die Olmalerei wird von
dem Norden nach dem Sliden getragen! Was heil3t denn das? - Das wurzelt
tief im ganzen Grundcharakter, in der ganzen Grundseelenstimmung des
Nordens, aso Mitteleuropas. Der Siden hat mehr Taent fir das Sich-Figen
in die Gruppe; der Stiden hat mehr noch Anhanglichkeit an die Gruppenseele
ds solche. Daher bezeichnet sch der Slden gern ds zu irgendeiner Gruppe
gehorig und hat wenig Verstandnis fir das Individuelle. Das muif3te man na-
tirlich durchaus berlicksichtigen; denn die Vdlker werden sich nie verstehen,
wenn se sich nicht Mihe geben, die besonderen Charakteristiken ins Auge zu
fassen. Wenn en in romanischem Geiste Erzogener, aso mit sidlichem
Charakter Impulsierter, von seiner Zugehdrigkeit zum Volkstum spricht, sich
einen Patrioten nach der einen oder anderen Richtung nennt, so meint er etwas
ganz anderes, ds wenn der Mitteleuropéer von Patriotismus spricht. Denn flr
dles dieses Zusammengehorige, dieses die Menschen in Gruppen Zusammen-
fassende, ist eigentlich in Mitteleuropa kein Taent vorhanden. Da ist das
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Tdent fir das Individuelle; und der urspringliche Charakter Mitteleuropas
kommt zum Vorschein eben in der Anerkennung des Individuellen, daher
zun&chst in der Zeit der Entwickelung der Bewuldseinsseele in der Anerken-
nung des Personlichen, des Menschlich-Individuellen. Wenn man im
Gruppenhaften, also im extensv Ausgedehnten das Wesentliche sieht, dann
lebt man sozusagen auch in dem Kompositionellen; dann hat man das Ver-
standnis fUr dieses Kompositionelle. Wenn man Verstandnis hat fir das Indi-
viduelle, dann will man das Individuelle von innen heraus gestalten; man sieht
nicht den Geist wie Fangarme ausstreckend und eine Gruppe zusammenhal-
tend, sondern man sieht den Gelist in jedem einzelnen; man stellt die einzelnen
individuellen Dinge zusammen und sieht den Geist in jedem einzelnen, das
heift: man will dagenige, was im Inneren, im Sedlenhaften ist, an die Ober-
flache des Korperlichen bringen.

Das geschieht nun nicht durch die Perspektive, sondern das geschieht
durch die lichtdurchflossene Farbengebung. Und daher kommt es, dal} die
urgermanischen Brlder van Eyck gerade der Ausgangspunkt sind fir die
moderne Farbengebung, die Farbengebung, welche in der Farbe selber ver-
sucht, dagenige festzuhalten, was aus dem Individuell-Seelischen an die Ober-
flache des Korperhaften tritt. Und so sehen wir, dal3 ihre eigentliche Innerlich-
keit die Bruder van Eyck und ihre Nachfolger aus diesem nordisch-mittel-
européischen Elemente hernehmen. Und dagenige, was in ihren Darstellungen
allmahlich ds Kompositionelles eindringt, das nehmen se von Frankreich, von
Burgund hertiber.

Nun ist es keineswegs en Zufdl, dal’ diese besondere Entwickelung, diese
charakteristische Entwickelung im 15. Jahrhundert gerade in die Zeit hinein-
falt, in der die Gegenden, in denen diese Maer leben, noch nicht festes staat-
liches Geflige haben. Dieses staatliche Geflige wird ihnen dann erst Uber-
gegossen vom Siiden her, von Frankreich, und namentlich von Spanien. Das-
jenige, was sich dazumal ausdehnt in den ndrdlichen und stidlichen Nieder-
landen, das sind eigentlich individuelle Stadtebildungen, die nur sehr wenig
staatsmaldiig zusammenhingen. Das ist eine Zeit, in der in dieser Gegend die
Leute kein Talent haben, daran zu denken, dal3 Menschen gruppenmaldig zu-
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sammengehalten werden muissen durch Staatsgebilde, bel denen das Staats
gebilde die Hauptsache ist und es darauf ankommt, dal3 gerade so und so weit
dieses Staatsgebilde im Raume sich ausdehnt. Den Leuten, aus denen empor-
gewachsen sind die Brider van Eyck, kommt es gar nicht darauf an, welchem
Volkstum se angehotren, wie weit Sch irgend etwas, was de Staaten nennen,
an das de Uberhaupt nicht denken, ausdehnt, sondern es kommt ihnen darauf
an, dal3 Menschen, vollwertige Menschen sich entwickeln, gleichgliltig, zu
welcher Gruppe se gehoren. Und so sehen wir in den stidlichen Niederlands-
gegenden, in den flandrischen Gegenden, wie in einer sinnigen und innigen
Wese des Menschen Inneres in die Korperoberflache herausgeholt wird da-
durch, dal3 eben gerade dagenige, was die Farbe in die individuell-sedlische
Charakteristik bringen kann, was lichtdurchflossen ist, in das Bild hin-
eingeheimnilt wird. Und wir sehen dann, wie die nordisch-niederlandische
Birgerlichkeit in den sidlichen Aristokratismus sich hineinerstreckt, und wie
gerade aus dieser Burgerhaftigkeit dagenige hervorgeht, was den einzelnen
Menschen so recht hineinstellt in die Wet und was damit kinstlerisch wirklich
eine Art Uberwindung der Gruppenhaftigkeit ist.

Dabei konnen - und wir werden das gleich bel den ersten Bildern heute
sehen -, dabel konnen geradezu grof3artige Massenentwickelungen auf diesen
Bildern auftreten. Aber diese Massenentwickelungen sind nicht so, dal3 se von
vornherein gruppenhaft gedacht werden, daraufhin konstruiert sind, dal3 se so
und so verteilt sind und raumhaft zusammengehoren, sondern es entstehen die
Gruppen dadurch, dal? jede einzelne Wesenheit voll wichtig ist und sich neben
die anderen hinstellt.

Das dso ist es, was wir gerade aus diesem Stlick Kunstentwickelung wer-
den ins Auge fassen kdnnen. Wir werden sehen be den Bridern van Eyck
gerade, ich mochte sagen eine vidfach noch zurtickgebliebene Raumanord-
nung, aber trotz dieser zurtickgebliebenen Raumanordnung eine hohe Inner-
lichkeit und ein Anpassen an dagenige, was man sieht, ohne RUcksicht zu
nehmen auf irgend etwas konventionell Feststehendes. Und so sehen wir denn,
dald3 hier der andere Pol des Eingehens auf die physische Wirklichkeit ist,
kinstlerisch, wie das dem finften nachatlantischen Zeitraum angemessen igt.
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Der andere Pol - denn der eine it im Norden - geht von der italienischen
Kunst, von der Kunst der Renaissance aus. Dort das Kompositionelle, und
dles Ubrige gewissermal’en dienend dem Kompositionellen; im Norden
dagenige, was von innen heraus schafft und was sch erst dlméhlich dazu
durchringt, aus der Zusammenstellung des verinnerlichten Individuellen en
Kompositionelles herauszuarbeiten. Dieses bedingt dann, dal3 die eine Sdte
des naturalistischen Kunstprinzips des finften nachatlantischen Zeitraumes
eben hier eigentlich eine ihrer Ursprungsstatten hat. Es wird in die unmittelbar
den Menschen umgebende Wirklichkeit das Erzahlende hineingestellt. Aus
diessr den Menschen unmittelbar umgebenden Wirklichkeit war heraus-
genommen zum Beispid die biblische Geschichte, wenn se klnstlerisch dar-
gestelt wird in dteren Zeiten. Diese Zet beginnt, die biblische Geschichte
hineinzustellen in die unmittelbar naturalistische Wirklichkeit. Niederlandi-
sche Menschen stehen vor uns und sind die Gestalten der biblischen Geschich-
te. Dagenige, was friher sich von der auf¥eren, naturalistischen Wet ab-
geschlossen hat, ich will sagen der Goldhintergrund, dagenige, was so zur
Darstellung kam, das hort auf zu sein. Auf dem Boden, auf dem wir sdbst
stehen, gehen und stehen auch die biblischen Szenen.

Das aber verknipft sch unmittelbar wie selbstverstandlich damit, dal3
tberal in der Umgebung des Menschen entweder auftritt die Behandlung des
Raumes ds Innenraum oder die Behandlung des aul3eren Raumes. Ich mdchte
sagen: Der Raum hat aufgehort, selber in der Komposition des Bildes zu Ieben;
dafir mul? er auf das Bild versetzt werden, mul3 im Bilde selber auftreten. Wie
kann er auftreten? Nun, indem man einen Tel des Bildes selber ds Raum
gestaltet. Das heildt, dal3 man einen Innenraum, en Zimmer oder irgend etwas
nimmt und die Gestalten hineinstellt; oder aber, indem man den Raum gestal-
tet so, wie er sch naturalistisch um den Menschen herum gestaltet ds Land-
schaft. Daher sehen wir ganz naturgemald mit al dem, was in der geschilderten
Weise ds die neuzeitlichen Impulse gerade diese niederlandische Kunst durch-
setzt, in grol3artiger, in gewatiger Weise die Landschaft dberall in dem Hin-
tergrund oder sonst auftreten. Und am schonsten, am bltUhendsten entwickelt
dch diese Kunst in der Zeit der Freien Stadte, in der Zeit, in der in jenen
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Gegenden jede Stadt stolz ist auf ihre Unabhangigkeit, in der Se kein Bedirf-
nis hat nach territorialem Zusammenschlul® mit anderen Stadten. Da entwik-
kelt sich ein gewisses internationales Bewuldtsein. Und dieses ganze Freisein
von Gruppengesinnungen, das ist hervorwachsend aus dem urtlichtigen ger-
manischen Birgertum gerade jener Gegenden, jener Zeit, aus dem Nord- und
Sld-Niederlandischen, das nur ganz wenig influenziert ist von dem
Kompositionellen des Sldens; es ist hervorwachsend aus dem Nord- und Sid-
Niederlandischen, das nur ganz wenig influenziert it von dem Kompo-
gtionellen des Sldens, nur insofern influenziert ist, ds es angrenzt an den
Slden, das aber gerade aus der demokratischen Burgertlichtigkeit heraus auch
das Kunstlerische schafft, seine Blite entfatet, bis in jene Zeiten hinein, wo
wiederum Gruppengesinnung, ich mochte sagen: die Sache Uberdeckt.

S0 ig die Zeit der Kunstentwickelung, die wir heute vorfuhren, auch
zugleich eine Zeit der freien Entwickelung der Menschen. Und selbstverstand-
lich, ich mifite jetzt noch sehr vieles sagen; aber ich wollte Ihnen vor alem
den welthistorischen Zeitraum fixieren, in den diese Kunstentwickelung hin-
eingestellt ist. Und jetzt kdnnen wir ja zu dem Aufzeigen einer Anzahl von
Bildern unmittelbar tbergehen.

Wir beginnen mit dem weltberihmten «Genter Altarbild» der Brider van
Eyck.

433" Hubert und Jan van Eyck Der Genter Altar

Dieses Altarbild besteht aus sehr vielen Tellen. Se sehen hier das Mittel-
stiick - wenn die vorderen Fligel aufgemacht sind. Se sehen da zunéchst den
oberen Tel davon:

434 Hubert und Jan van Eyck Gottvater. Tal des Genter Altars (433)

Gottvater in der Mitte, im pdpstlichen Ornat. Alles aus dem Christlichen des
Slidens heraus gedacht - Gottvater wirklich wie ein Papst. Aber dagenige, was
ich angedeutet habe, es ist in der kinstlerischen Auffassung enthalten. Wenn
wir zurickgehen wrden, so wirden wir finden, dal3 die frihere Entwicke-
lung ganz in christliche Vorstellungen getaucht ist, in traditionell-christliche
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Vorstellungen, wie sie der Klerus den Leuten aufgedrangt hat, wie se im
eminentesten Sinne entsprachen einem aus dem Gruppenbewulitsein heraus-
kommenden Denken einer solchen Gesinnung. Und wir sehen ganz aus die-
sem heraus das Individuelle sich geltend machen.

Nun die beiden Seitenbilder, die noch zum oberen Mittelteil gehoren:
links «Maria», rechts «Johannes».

437 Hubert und Jan van Eyck Maria Tel des Genter Altars (433)
438 Hubert und Jan van Eyck Johannes. Tel des Genter Altars (433)

Damit sind wir also im ersten Drittel des 15. Jahrhunderts: 1426 stirbt
Hubert van Eyck; sein Bruder macht dieses Altarbild fertig, Jan van Eyck.

Wir werden jetzt die links und rechts vom Mitteltell befindlichen Engel-
bilder des Genter Altars vorfihren:

439 Hubert und Jan van Eyck Musizierende Engel. Tel des Genter Altars (433)

Se sehen eine Engelgruppe musizierend, ganz verschieden von dem, was
wir heute gesehen haben, selbst, wenn Se se mit den Engeln vergleichen in
der unmittelbar vorangehenden christlichen deutschen Malerei, wie wir sie bel
Stefan Lochner und dem «Kolner Meister» gefunden haben. - Se sehen den
groRen Unterschied: Hier haben wir vollentwickelte Menschen as Engel,
wenn auch, ich mdchte sagen in kirchlichen Zeremonialgewéndern, voll-
entwickelte Menschen, nicht mehr wie friher halbkindliche Gestalten. Aber
zugleich sehen Sie, wie ein vollstandig durchgebildetes Arbeiten in der
Perspektive an einem solchen Gruppenbilde noch nicht eingehalten wird.
Es ist durchaus noch in sehr geringem MalRe eine Perspektive durchgefihrt.
Se sehen das Ganze, ich mdchte sagen auf der Fl&che, teppichartig.

Nun das andere Engelbild von der anderen Seite:

440 Hubert und Jan van Eyck Singende Engd. Tel des Genter Altars (433)

Das ganze Bild ist auf Bestellung eines reichen Burgers fir die Kirche
St. Bavo, damals die Johannes-Kirche in Gent, gemacht worden, ist jetzt in
der Welt zerstreut in den einzelnen Tellen: in Gent, Brussel und Berlin.
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Und nun kommen wir gewissermal3en zu dem Hauptteil des Bildes, das
sich am Altar unterhalb dieser drei befindet:

435 Hubert und Jan van Eyck Anbetung des Lammes.
Mittelteil des Genter Altars (433)

Hier sehen Se eines der Grundmotive dieser und der friheren Zeit.

Es ist diese ganze grandiose Darstellung wiedergebend eine religiGse
Grundidee, mdchte ich sagen, die sich so allmahlich im Laufe der Jahrhunderte
heraufgebildet hat und die es zu einer kiinstlerischen Verkérperung erst brin-
gen konnte, as man eben so weit war, kinstlerisch das auszudriicken, was man
sich dachte as «Anbetung des Lammes». Es hatte sich ja in den Jahrhunderten
der Christenheit allmahlich herausgebildet diese Idee von der Erl6ésung durch
das Opfer, von der Befrelung des Menschen durch das Opfer.

Man mufd weit zuriickgehen, wenn man die ganze Bedeutung dieser Idee
ins Auge fassen will. Se kénnen unmittelbar ein solches Bild hier, das heil3t
seine novellistische Seite, sein Motiv vergleichen, ich will sagen: mit einer
Darstellung des Mithras-Opfers.

436* ROmische Plastik  Stiertétender Mithras

Wenn Se dieses Mithras-Opfer nehmen, wie Mithras auf dem Stier sitzt,
ihn verwundet, wie das Blut flief3, so sehen wir die Erh6hung des Mithras und
damit auch seine Erlosung durch die Uberwindung des Tieres herbeigefihrt.
Se kennen die tiefere spirituelle Bedeutung dieses Motivs. Ich mochte sagen:
es ist das polarisch entgegengesetzte Motiv von diesem.

435 Hubert und Jan van Eyck Anbetung des Lammes.
Mittelteil des Genter Altars (433)

Der sich dort (436) aufbaumende, bekampft werden mussende Stier muf3
sein Blut lassen; das Lamm gibt frelwillig sein Blut. Damit aber wird heraus-
gehoben die Erldsung aus dem Elemente, in dem se friher stand, herausgeho-
ben aus dem Gewalttatigen, Kéampferischen, und wird verlegt in das Hinge-
bende, Gnadeerwirkende. Und so driickt sich darinnen die Idee aus. Nicht
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dadurch, dal3 der Mensch sich in Hochmut Uber sich selbst hinausheben und
das Niedere toten will, sondern dadurch, dal er das durch die Welt Flutende,
in Geduld fir die Welt Leidende in seiner Seele durchlebt, erlangt er in jedem
Punkt des Weltendaseins seine Befreiung. Dieses universalistische und damit
gerade individuell-universelle Befreiungsprinzip ist damit ausgedriickt. Das
Lamm ist ein einzelnes, aber kein einzelner durchsticht es; daher ist es fur
jeden hier geopfert, die es anbeten, die aus den verschiedenen Lebenssphéren
heraus sich ihm nahern, ndhern dem Erldser-Lamm und nahern dem Quell,
dem Brunnen des Lebens.

Es ist aso der grofite Gedanke, die grofldte 